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AUTOR: Richard Strauss

SOBRE MI JUVENTUD Y ANOS DE APRENDIZAJE

Mi madre informa sobre mi primera infancia: ante el sonido de una trompa reacciona-
ba con risas, ante el de un violin lloraba con fuerza. Con cuatro afios y medio tomé mi
primera clase de piano con el amigo de mi padre Tombo. El era primer arpista en la
“Hoforchester” de Munich, y el primero que habia interpretado la parte de arpa de “La
Walkiria”. Ante tal cosa se acerco a Richard Wagner para dejarle claro que el “Fuego
Magico” era intocable. Wagner le dijo que si creia tal cosa es que no era arpista. Asi
Tombo tuvo que rehacer su parte, y se puso de manifiesto lo que Wagner queria. Es-
tudié violin con el “pariente” Benno Walter, mas tarde de nuevo el piano, con Niest.
Pero fui un mal alumno, ya que el inevitable “estudio” me hizo siempre mas bien poca
gracia; en cambio leia a gusto las partituras lo que hizo posible que conociese mu-
chas cosas nuevas. Mas tarde también las pude tocar. “Tristan” y la “Sinfonia Faust”
de Liszt, (para mi buen Alexander Ritter) eran mis caballos de batalla Con todo, nunca
llegué a poseer una verdadera técnica, (principalmente en la mano izquierda.). El
amigo Thuille, el “pedagogo”, bromeaba: “En la habitacion de al lado puedo escuchar
la digitacién de Richard, con la que intenta darse pisto.” En cambio, de una manera
libre, no adaptandome a las notas, pude acompafiar Lieder, cosa que me procurdé una
cierta fama. También mi interpretacion de Musica de Camara era correcta. Ante los
dificiles Chopin y Liszt mis poco entrenados dedos debian hacer alto. Cuando Bulow
me propuso, para enfrentarme a los de Meiningen, un Concierto (en do Menor) de
Mozart, a pesar de no ser demasiado dificil, tuve que estudiarlo durante medio afo ya
gue para mi y para mi mano izquierda, con su técnica de escalas, era una pieza muy
penosa y no consegui lograrla nunca de manera perfecta. Asi, Bulow, que dirigia, a
pesar de ser muy indulgente, empezo a sentir miedo y tras la primera frase — para la

cual yo habia escrito una cadencia - dijo. “Si no logra hacer nada mejor podria ser
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pianista.” Naturalmente para esto era demasiado tarde, pero su bondadoso estimulo

hizo que superase las dos ultimas frases.

Mis primeros intentos de composicion, (con seis afios) fueron una cancion de Navidad
de la que yo mismo “dibujé” las notas y fue mi madre la que escribio el texto debajo
de ellas ya que yo todavia no sabia escribir, después siguié la “Schneiderpolka”. A
continuacion siguieron Sonatas para Piano, Lieder, piezas para trompa y clarinete y
mas tarde otras piezas para coro y orquesta, al haber estudiado ya con Mayer algo de
instrumentacion. Después que en 1881 Levi ejecutd en el Odeon la Sinfonia en re
Menor, todavia siguié una, no mala Obertura en do Menor, (inspirada en el “Coriolan”)
hasta que pasé a la “Festmarsch” en mi bemol Mayor que lentamente pasé a la im-

prenta.

Después que el Cuarteto en la Mayor, sacado de pila por Benno Walter, fue rechaza-
do por Breitkopf & Hartel, entré en mi vida Eugen Spitzweg que me hizo unos servi-
cios siempre recordados, logrando la promocién e impresion de algunas piezas, aun-
que siempre quejandose de que las cosas no “marchaban” y que los honorarios no
eran lo generosos que debian. Para la impresion de la Sinfonia en fa Menor, mi buen
padre tuvo que abonar 1.000 Marcos, que por suerte pronto fueron recuperados. Con
cronoldgica exactitud menciono aqui los honorarios de mis primeras obras: Un cua-
derno con cinco “Lieder” 200 Marcos, “Desde Italia” 500 Marcos, “Don Juan” 800 Mar-
cos, “Muerte y Transfiguracion” 1.600 Marcos, “Guntram” 5.000 Marcos (con el afiadi-
do del “Eulenspiegel” 1.000 Marcos), “Zarathustra” 3.200 Marcos, “Don Quijote” 5.000

Marcos, todos con inclusion del manuscrito original.

Mi primer viaje de conciertos se dirigié a Viena donde acompafié a Benno Walter mi
Concierto para Violin, (escrito en un cuaderno de clase del octavo curso) y donde ob-
tuve el primer y Unico elogio de Hanslick. Cuando veinte afios mas tarde di alli un re-
cital de Lieder con mi querida mujer, él la calific6 como “mi mejor parte”. Ella precedio
mis Lieder con una pequefia locucion y una poesia, cosa que no volvi a vérselo hacer
nunca. “Morgen”, “Traum durch die Dammerung”, “Jung Hexenlied”, nadie los ha vuel-
to a cantar como ella. Durante el invierno de 1885 papa me costeé una estancia en

Berlin. En el viaje de vuelta a casa, recomendado por Levi, visité al anciano Reinecke
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que rechazo la ejecucion de mi Obertura en do Menor con una amable sonrisa sajo-
na. El valiente Radecke la dirigi6 después en Berlin, en la misma sala de la Opera
donde en 1898 con 37 afios hice algunos ensayos. En Berlin visité la Opera con una
entrada que me ofrecié Hulsen, aun pude escuchar al ya mayor Niemann como Tris-
tan con una voz bastante arruinada; fui amistosamente recibido por Klindworth y traté
cordialmente al escendgrafo Reinhold Begas a cuya amabilisima mujer debo agrade-
cer unas agradables charlas vespertinas, estuve también en las casas del pintor Carl
Becker y de Anton von Werner donde participé en unos Cuartetos de Cuerda y logré
conocer todavia al ya mayor Menzel. También fui invitado a la casa del poeta Frie-
drich Spielhagen que tenia tres encantadoras hijas. Gracias a la hospitalidad berline-
sa esta fue una agradable época. Es entonces cuando compuse la Sinfonia en fa Me-

nor.

En 1886 mi padre me regalé mi primer viaje a Italia: Verona, Bolonia, Roma, Napoles,
Florencia. Resultado: la “Suite Italiana”. En un posterior viaje a ltalia (1888), en direc-
cion a Venecia, una vez en Padua, en el Claustro de San Antonio, surgieron los pri-
meros temas para “Don Juan”.

El primero de Octubre (1885) ocupé el puesto de director en Meiningen, y después
que Bulow presentase su dimision, debido a sus desavenencias con Brahms, de No-
viembre al 1 de Abril (1886) llevé yo solo la orquesta. Mi trabajo diario era: a las 10,
ensayo con la orquesta, instruyéndola en la interpretacién de todo el repertorio para
en conjunto dar cuatro conciertos. También tenia bajo mi direccién el coro femenino.
Di clases de piano a la Princesa Maria. En Octubre tuvo lugar mi encuentro con
Brahms que vino para sacar de pila su Sinfonia en mi Menor, la que Bllow estaba
preparando. En los ensayos se dio este extrafio suceso. Bulow tenia un lugar poco
claro, sobre si se debia hacer un crescendo —acelerando o un diminuendo- calando, y
requirio la decision de Brahms tras haber dirigido dos veces el mismo lugar de mane-
ra distinta. Bulow: “Bien, ;qué decides?”. Brahms: “Pues si, creo se puede tocar una
vez asi y otra vez de la otra manera.” Perplejidad general. Bulow hizo una mueca. A

esto se le puede llamar musica “unificada”

En Octubre Bllow tuvo que marcharse tres dias y yo permaneci los tres dias solo con
Brahms en el “Sachsischen Hof”. El parecia encontrarse muy a gusto, especialmente
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erudito aunque sin mostrarse especialmente “genial”’. Siempre le he agradecido la su-
gerencia que me hizo después de escuchar mi Sinfonia en fa Menor, que le gusto
mucho, sobre la renuncia al juego contrapuntistico construido sobre un tritono... esto

fue para mi una valiosa orientacion que mantuve toda la vida.

En aquellos momentos los resultados de mi entusiasmo por Brahms, (bajo la sugesti-
va influencia de Bulow) son “Wanderers Sturmlied” y “Burleske” que Bulow encontré
imposible para el piano ya que €l no llegaba a los espacios dilatados (su pequefia

mano casi no podia extenderse hasta una octava) y la rechaz6 con enojo.

Bromas de Bulow: Cuando en un ensayo de la Novena Sinfonia quiso liberarse de la
gente de la Corte que asistia, dejo que el contrafagot ensayase tanto rato la frase con
un registro muy bajo, en 6/8, del final, para lograr que la gente de la Corte desapare-
ciese. Cuando una vez, ensayando una Sinfonia de Berlioz, aparecio el mismo Duque
con su ayudante el Sr. von Kutzleben, tras negarse tres veces Bilow a continuar el
ensayo, a pesar que la Sinfonia no estaba todavia a punto, dijo finalmente: “Alteza no
puedo presentaros la Sinfonia de la manera en que ahora la tenemos, a lo maximo
que llegaria esta ejecucion seria para ...el Sr. von Kutzleben.” En Febrero invité a
Bilow a dirigir el concierto dedicado a las viudas y a los huérfanos. Programa: “Heroi-
ca”’, Concierto en la Menor de Rubinstein y “Nirvana” de Bllow, una bonita pieza que
nunca obtuvo la atencién que merecia (originalmente Obertura para un drama de Carl
Ritter). En el ensayo, con todas las localidades ocupadas, no aparecié el Duque,
ofendido por el desplante de Bilow. Sélo, sentada en un palco proscenio de segundo
piso, se encontraba la Princesa Marie. Bllow: (furioso) “;EI Duque no ha venido, o
sea que no es necesario que ensayemos!” Yo: “Pero la Princesa esta aqui y el publico
espera paciente.” Bulow desde el podio se dirigié al palco de la Princesa y grito: “Alte-
za, S.A. el Duque no ha venido, asi que es realmente superfluo que ensayemos, pe-
ro... si Vuestra Alteza expresa un deseo...” Entonces Marieta tuvo el desacierto de
decir: “Deseo escuchar la “Heroica”. Bulow: (furioso) “Bien, pues interpretaremos el

Concierto de Piano de Rubinstein.”

En casa de Bllow pasé horas muy agradables. Una vez me dedic6 unos valses de

Johann Strauss. Para una noche de Musica de Camara lo acompafé hasta Weimar.
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Irritado como siempre que se encontraba alli, le espet6 al director que le esperaba en
la estacion: “jEste maldito nido de Weimar, donde nunca se toca ni una Sinfonia de

Brahms!” “Y tanto Sr. Director, yo he hecho aqui todas las Sinfonias de Brahms.”

La estancia en Meiningen tuvo también su interés ya que en este invierno las repre-
sentaciones no se dieron trasladandonos a otros lugares y tuve ocasion de admirar
las magnificas noches clasicas del Duque Georg, de su especialmente exacta direc-
cion del conjunto y su fiel puesta en escena. Siempre permaneceran en mi memoria
el primer acto, y la coronacion de la “Jungfrau von Orleans”, la entrada de los corace-
ros en “Wallenstein”, y “Julius Cesar”. Un ejemplo de como trabajaba el Duque: En
una Nochevieja el ensayo duré hasta las 9, las 10, finalmente soné la medianoche, el
Duque se levanto, todos respiraron felices. El Duque: “Les deseo a todos un buen
Ao Nuevo. Puede continuar el ensayo.” Entonces todavia no existia la jornada de
ocho horas. Yo siempre me sentaba en primera fila, a la izquierda del palco proscenio
de la pareja Ducal. Cuando fui contratado en Munich, después de mi primera conde-
coracion, al despedirme de las personalidades, una baronesa, que como antigua ac-
triz se sentia celosa de la fama que la orquesta habia obtenido bajo la direccion de
Bllow, por el que no sentia simpatia alguna, me dijo: “Sentimos mucho que nos
abandone Sefior Director, (yo ya habia iniciado una reverencia de agradecimiento)
usted ha sido el mejor “claqueur” que nunca hemos tenido.” Para mi el mejor suceso
de aquel invierno en Meining, fue el encuentro con Alexander Ritter, el primer violin
de la orquesta. Era hijo de aquella estimada Julie Ritter, la que durante afios habia
protegido a Wagner y que ademas era esposo de Franziska, nacida Wagner, sobrina
del Maestro. Me invitd a su casa donde encontré estimulo espiritual que me ofrecié un
gran provecho para mi futuro desarrollo. Debido a mi primera educacién tenia todavia
prejuicios contra la obra de Richard Wagner, y sobre todo contra la de Liszt. Practi-
camente no conocia nada sobre los escritos de Wagner, Ritter me los dio a conocer
con gran claridad y limpidez, junto a los de Schopenhauer; me demostré que el ca-
mino conducia desde la “musica expresiva” de Beethoven , (“Musica como Expresion”
de Friedrich von Hausegger contra “la Musica como Belleza” de Hanslick) hasta el
mismo Liszt quien, junto a Wagner , reconocio que con Beethoven la forma de Sonata

podia ampliarse hasta el infinito (Antén Bruckner , el “Ciclope balbuceante” lo realiza
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mas que nada en el Finale) y posteriormente , sobre todo en Brahms, se convirtié en
un compas vacio, y encuentra su lugar en las comodas y floreadas muletillas de
Hanslick, sin exigir demasiada fantasia y con poca potencia creadora. Asi es como en
Brahms y Bruckner, mas que nada en los periodos de transicion, se encuentran tan-

tos espacios situados en el vacio.

Nuevos pensamientos deben buscar nuevas formas. Este es el principio basico de
Liszt en sus obras sinfonicas, en las cuales realmente la idea poética era el elemento
qgue formaba parte asimismo de la forma constructiva, y desde este momento fue para
mi el hilo conductor de mis propios trabajos sinfonicos. En la suite “Desde Italia” se
dio ya en el enlace de las frases. En el tercer tiempo: “Sorrento” fue donde se dio mi
primer timido intento. Por consejo de Bulow, “Macbeth” tuvo que ser recompuesto pa-
ra adaptarlo a los correctos principios estilisticos de la auténtica “Musica Descriptiva”.
Estas palabras eran una blasfemia en boca de los que no tienen ideas propias, y que
entonces usan con gran carifio la palabra “kitsch”; lo mismo que la zorra cuando mira
codiciosa las uvas, envidiando sus “ventajas” las mismas que aparecen en
“Tannhauser” o en “Oberon”, o también en “Los Bandoleros” de Schiller. Pero Bilow
se hallaba horrorizado por las disonancias aparecidas en el “Macbeth” y no encontra-
ba correcto el primer final (Marcha Triunfal de Macduff, en re Mayor). jEsto es una lo-
cura! Una Obertura de “Egmont” podria muy bien cerrarse con una Marcha Triunfal,
pero un poema sinfénico como “Macbeth” no pude hacerse con el triunfo de Macduff.
Un programa poético puede aspirar muy bien a nuevas formas, pero si la masica no
se desenvuelve logicamente en si misma entonces se convierte en “musica literaria”.
Cuando en 1894 dirigi en Berlin “Macbeth”, al terminar, Bilow, me golped amistoso la
espalda y dijo: “i{Realmente es una buena pieza!” Le agradeci a Ritter el aliento para
el texto de “Guntram” que de todas maneras fue el motivo de nuestra desavenencia.
Cuando en Egipto conoci las obras de Nietzsche, su polémica contra la religion cris-
tiana se dirigié directamente a mi corazoén, se reforzé y afianzé la inconsciente antipa-
tia que desde los quince afios sentia contra esta religion que libera a sus creyentes
de toda responsabilidad (a través de la confesion.). El abandono de la Comunidad,
(acto Ill, escena Guntram-Friedhold) donde Guntram se juzga a si mismo y le niega a

la Confederacion el derecho a castigarlo, Ritter no llegé a perdonarmelo nunca.
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En Octubre de 1886 llegué a Munich como tercer Director Musical. Mis primeras Ope-
ras fueron “Johann von Paris” y curiosamente, ya entonces, “Cosi fan tutte”, donde
Heinrich Vogl me dio el buen consejo de no dirigir con “gran amplitud de gestos”. Has-
ta hoy mismo lo he tenido en cuenta. Vogl era muy cuidadoso con su voz, le gustaban
los tempi fluidos y se sentia molesto por los amplios gestos de los directores. jNo fui
ningun buen tercer Director! Aunque versado en sustituciones provisionales — ya entre
tanto me hice cargo de la Opera de Rheinberger - era mi falta de “rutina”, en la cual
muchos colegas sin talento me superaban, y mi obstinacidén en introducir mis “propios
tempi” lo que a menudo desafiaba el fluido desarrollo de la Opera. Esto provocaba
gue se produjesen algunos cortes, los conocidos desconciertos entre el cantante y la
orquesta, cosa mucho mas frecuente cuando las 6peras que entonces debia dirigir no
me interesaban lo suficiente para estudiarlas detenidamente y que ademas requerian
muchos y concienzudos ensayos. Un trabajo que en obras como “Nachtlager” y

“Martha” me aburria muchisimo.

Desde Munich intenté marcharme a Hannover. Bilow evitd una recomendacion con
las siguientes palabras: “;Para qué quiere usted cambiar los Hannoverianos del Sur
por los Bavaros del Norte?“ En 1889 el amigo de Bulow, Hans von Bronsart, me con-
tratd como segundo Director Musical junto al cabal Eduard Lassen, en Weimar.

iFue una época muy bonita! Alli se me premié con mi querida Pauline, que me siguio
como alumna. Después de un afio fue contratada como joven soprano dramatica, y
ademas de una excelente Pamina, Elvira, Elsa, Elisabeth, Evchen, llegdé hasta unos
arriesgados Fidelio e Isolda (naturalmente demasiado prematura, pero que por su ju-
ventud y su gran talento de actriz resultd hasta cierto punto singularmente sugestiva),
asi fue creciendo y con su creacion de Hansel y de Freihild de Humperdinck me pro-
curd una gran alegria sintiendome su modelador. Entonces Cosima Wagner, con la
que durante afios me unid una gran amistad, empezo6 a interesarse por nosotros y
cuando vino a Weimar con motivo de un “Lohengrin” que yo dirigia, escogio a Pauline
para una Muchacha Flor y para un Pastor, tras esto llegé Elisabeth en los Festivales
de 1891 después que en un concierto en Bayreuth, en el que cant6 la Elisabeth de
Liszt, la conocié mas de cerca. Yo estaba previsto como director del “Tannhauser” pe-
ro tuve que cancelar debido a que en la Primavera de 1891 pesqué una grave pulmo-

nia en el Parque de Tiefurt. Un afio mas tarde me atacé de nuevo una pequefia pleu-
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resia, entonces mi tio Georg Pschorr me regald, para mi recuperacion, una bolsa de
viaje de cinco mil marcos para ir a Egipto. Mi anterior estancia, en Corfu, Olimpia y
Atenas fue decisiva para mi relacion con el mundo cultural griego, sobre todo con su
arte en el cuarto y quinto siglo antes de Cristo. En Luxor instrumenté el primer acto de
“‘Guntram” que en Mayo de 1894 tuvo su primera representaciéon en Weimar. En el
programa se encontraron los mejores artistas con los que yo entonces trabajaba, so-
bre todo el valiente tenor Heinrich Zeller. Ademas cantaban la soprano dramatica
Naumann-Gungl y el joven Denis Stavenhagen, asi como la soubrette Kayser. Para
mi se dio alli la primera gran vivencia de un “Lohengrin” al que siguieron
“Tannhauser”, “Holandés” y finalmente “Tristan”. Aparte del Concierto Sinfonico (jIX
Sinfonia!), “Don Juan”, “La Flauta Magica” de Mozart, “Fidelio”, la nueva produccion
de “Rienzi” de Coima Wagner, “Das “Eherne Pferd” de Humperdinck- Auber,
“Freischitz”, “Euryante” e “Ifigenia en Aulis” que me dio pie a trabajar también la de
Tauride. Varias novedades de R. Metzdorff, Mottl y finalmente “Fauler Hans” y “Wem

die Krone?” de Alexander Ritter.

La época de Weimar no fue muy fecunda en composiciones, aparte de “Guntram” y
un par de buenos Lieder (“Cacilie”, “Heimliche Aufforderung”) ya que el Teatro y el
juego de cartas, ademas de mi novia, me ocupaban casi todo el tiempo. En general
fueron todos (Bronsart, Lassen, Hof) muy buenos conmigo. Por culpa de mis impetus
y exageraciones perdi algunas simpatias, por lo que, cuando en 1894, Possart nos
propuso a mi y a Pauline una segunda estancia como director de orquesta en Munich
(como sustituto del Levi enfermo) no hubo problemas para dejarnos marchar.

Mi segunda estancia en Munich sufrié sobre todo por las discrepancias que Possart
(Hoftheater) me dedicaba y Perfall (Intendente) que se mostraba contrariado cada vez
que aparecian obras nuevas (“Eulenspiegel’, “Zarathustra”). Ante mi broma en “Ju-
gend” — el Lied terminado medio tono méas alto del que habia empezado - siempre
protestaba enfadado. Durante dos afios dirigi los Conciertos de la Academia, pero
tras estos dos afios se termind la cosa debido a los programas considerados dema-
siado modernos. Sobre todo las dos piezas de Schillings provocaron el panico en los
conservadores, los Filisteos, estrechos de miras. Debido a estas desavenencias llego

el poco éxito de “Guntram”, contra la cual, ya en los ensayos, la orquesta (a su frente
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mi virtuoso primo, Benno Walter) protest6 en contra del “Azote de Dios”. Vogl y Terni-
na se quejaron de sus papeles por ser “demasiado altos”, Mikorey no dominé su per-
sonaje hasta el mismo dia de la representacion, sélo Pauline ofrecié como Freihild un
sobresaliente trabajo. Como Mikorey rechazé una segunda representacion, exigiendo
una retribuciébn més elevada, la obra hizo mutis por el escotillon. A pesar de todo dirigi
en Munich “Tristan” y “Maestros Cantores”, perfeccioné mi técnica, pero todavia fui
abundantemente criticado, sobre todo por los wagnerianos del “Minchner Neuesten
Nachrichten” y del afiejo “Sammler”, pero me llegé la oportunidad de unos dilatados
viajes al extranjero (Paris, Barcelona, etc.) y pasé unas valiosas horas en compafia
de Friedrich Résch y Alexander Ritter. En 1898 me ofrecieron un puesto para toda la
vida en Munich, pero cuando Perfall, en el Gltimo minuto, quiso reducir la convenida
retribucién, aproveché que Weingartner se retiraba de Berlin, me dirigi hacia alli y de
inmediato Hochberg y Pierson me contrataron junto a Muck, con un estipendio de
20.000 Marcos, nunca tuve motivos para arrepentirme de mis relaciones con Berlin,
realmente alli sélo vivi alegrias y encontré simpatia y acogimiento. 15 afios de Con-
ciertos con la Sinfonica de la Capilla Real fueron horas de un puro y rico trabajo artis-
tico. Esta relacion con la Staatsoper de Berlin fue la mas duradera de todas mis otras

vicisitudes (Viena).

Después que bajo la direccién del valiente y excelente Schuch se hubo estrenado en
Dresde, con gran éxito, “Feuersnot”, volvio a darse en Otofio, en Berlin, bajo mi direc-
cién, con Berger y Destinn, pero tras la séptima representacion fue prohibida por el
Emperador debido a los reparos de la Emperatriz, ante lo cual el valiente Hochberg -
una y mil veces agradecido - dimiti6. Entonces Georg von Hulsen para salvar la situa-
cion la dio todavia un par de veces con permiso del Emperador, pero ante el deseo de
los Soberanos se la dejé dormir lentamente. Para compensar esta primera desgracia

Hulsen se encargo de mis posteriores obras con amorosos cuidados.

Desde Munich emprendi numerosos viajes de conciertos, mientras en Weimar, casi
anualmente, dirigia en el Lisztverein de Leipzig muchas obras de este gran Maestro,
todavia hoy, (sobre todo por algunos grupos influenciados por la critica), poco com-
prendido, poco digno de prestarle atencion. Primero en Weimar dirigi “Don Juan” y en

1890 “Muerte y Transfiguracion” en la Fiesta de la Musica de Eisenach. En el mismo
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concierto D Albert sacé magnificamente de pila mi “Burleske”. La habia escrito en
Meiningen para Bulow que debido a la poca extension de su mano — tenia una mano
tan pequefa que la octava debia arpegiarla ligeramente — la rechazé furioso: “En ca-
da compas otra colocacion de manos, ¢ cree usted que me sentaré cuatro semanas
para estudiar esta obstinada pieza?” En la primera interpretacion de “Aus Italien” hubo
en Munich fuerte oposicion. El pianista Giehrl bromeé: “Al final se nota que Strauss
estuvo en Napoles justo después del colera.” En esta época también fue abucheada
en el Odeon la “Fee Mab” de Berlioz debido al rico empleo de la “bateria de cocina”
como llamaba mi padre el metal. jQué diria hoy en dia! “Aus ltalien” fue dirigida, en
Italia, por Bulow, yo segui después con “Don Juan”, “Muerte y Transfiguracién” y
“Macbeth”. Tras la temprana muerte de la excelente persona y artista, en 1894, hice
en Berlin sus Conciertos Filarmonicos donde yo, a decir verdad todavia inmaduro y
también como director todavia no muy seguro, no pude permitirme, ante esta grande-
za, llevarme la palma. En 1895 H. Wolf pas6 los conciertos al magnifico Nikisch y yo
permaneci con mis 7.000 Marcos en Munich. Hice todo lo posible para no hacer envi-
diosas reclamaciones a colegas mejor dotados, de esto es muestra que recomendé a
Reger para un puesto preferente (con lo que de inmediato se imprimieron las 25 épe-
ras del fructifero maestro organista) y yo saqué de pila parte de las cuatro primeras
Sinfonias de Mahler — la | en Weimar, la Il en Berlin, donde Lessmann me insulto: “El
altar que Bulow consagré, ahora unos pigmeos lo han ensuciado” y la IV en Berlin,
donde el mismo Mabhler dirigié algunas partes en mi programa. Las Il y Ill las introduje
en las “Tonklntslerfeste” de Basilea y Essen. Mas tarde hice los estrenos de “Hansel
und Gretel” de Humperdinck en Weimar e “Ingwelde” de Schillings en Munich. En Ber-
lin dirigi durante tres afios conciertos de novedades con la mas bien mediana Orques-
ta Tonklnstler, un trabajo de perros comparado al de la épera. He aqui un dia de tra-
bajo: de 11 a 2 “Don Juan”- ensayo de orquesta, de 3 a 6 Ill Sinfonia de Bruckner, por

la noche “Tristan”.

Traducciéon Rosa M2 Safont
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