WAGNERIANA CASTELLANA N° 8 (NUEVA SERIE) ANO 2015
TEMA 1: VIDA DE WAGNER. BIOGRAFIA. ANECDOTAS
TITULO: RICHARD WAGNER

AUTOR: "LA MARA" (Maria Lipsius)

Explicacion de este numero de Wagneriana

Espafia tiene un acentuado déficit de bibliografia wagneriana. No Unicamente

nos superan los ingleses y franceses, sino también los italianos.

Con motivo del doscientos aniversario del nacimiento de Wagner editamos un
libro fundamental: la biografia de Wagner de Zdenko von Kraft, "Wagner, una
vida dramatica". El libro se ha vendido poco, o mas exactamente, muy poco. No
es un libro para iniciacion, es una biografia dramatica donde uno tiene que
saber previamente algunas cosas sencillas. En esta excelente i magnifica
biografia se nos muestra la agitada vida de Wagner hasta alcanzar niveles de
auténtico asombro. Con la edicion de este libro hemos dado un paso adelante
en el panorama bibliografico espafiol. Hasta la fecha la referencia era Gregor
Dellin en traduccion de Angel Mayo, a partir de ahora deberia ser el libro de

referencia el de Zdenko von Kraft, pero no parece que vaya a ser asi.

Es por este motivo que hemos decidido editar el libro "Richard Wagner" de La

Mara (Maria Lipsius) que complementa en gran parte el de Kratft.

Este libro hemos preferido editarlo como revista ya que asi su difusion es
mucho mayor. Como revista se hacen 160 ejemplares que son distribuidos
tanto aqui como en el extranjero, mientras que como libro, si tenemos como

referencia el de Kraft, es dificil que se supere la docena de ejemplares.

El libro de La Mara no es propiamente divulgativo, pero se ocupa de un aspecto
de la vida de Wagner del que apenas se ocupa von Kraft y es analizar las
innovaciones que Wagner introdujo en la 6pera y en la orquestacion sinfonica,
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analizando y describiendo esas innovaciones y su importancia. El libro fue
escrito a principios del siglo XX y desde entonces nos hemos ido
acostumbrando a determinadas denominaciones como melodia infinita, leit
motiv, musica del porvenir, etc. El libro muestra con diafana claridad el papel de
Wagner en la historia de la musica, ademas de comentar su biografia. Maria
Lipsius, la autora de esta pequefia biografia posee un enorme poder de
sintesis. El libro abarca todo con claridad, pero dentro de unas dimensiones
plenamente aceptables.

Maria Lipsius era incuestionablemente wagneriana como lo era el denostado
politico aleman Hitler. Ambos, en las citas que siguen, dejan patentes que son
wagnerianos, pero también dejan meridianamente claro, que lo que no son es

profetas. Veamos:

Hitler: "Una representacion de "Parsifal" obrara bien distintamente en Bayreuth
gue en cualquier otro lugar del mundo. El misterioso hechizo del Festpielhaus
sobre la colina de la antigua ciudad margrave no puede ser reemplazado o tan

siquiera alcanzado por otro". (Mein Kampf)

Lipsius: "No hay que temer por el porvenir de Bayreuth; aun cuando con el afio
1913, en el que se conmemord el 30 aniversario de la muerte del maestro,
Parsifal haya pasado a ser propiedad de todos, Bayreuth no puede tener rival
en el mundo del arte; en él se mantiene el fuego sagrado de la tradicion. De
todas las partes del universo peregrinas las gentes hacia la vieja ciudad de los
margraves, como hacia un lugar de significacion artistica ideal. jOjala en medio
de unos tiempos asaz materializados, el genio artistico de Wagner siga
ejerciendo, desde lo alto del lugar donde se celebran los festivales, su benéfica

y elevadora influencia, ahora y hasta el mas remoto porvenir!"

Raras veces se habia visto Alemania bajo el peso de una emocién tan profunda
como la que reind el dia 13 de febrero de 1883, al hacerse publica la noticia de
la muerte de Ricardo Wagner; y raras veces vidse el féretro de un grande
hombre rodeado de tan numeroso séquito al ser trasladado al lugar de su

ultimo reposo, mientras de todo un pueblo se elevaba una lamentacion

Associaciéo Wagneriana. Apartat postal 1159. Barcelona 08080
Http://www.associaciowagneriana.com info@associaciowagneriana.com


http://www.associaciowagneriana.com/
mailto:info@associaciowagneriana.com

espontanea de sentido dolor. EI m4s grande entre los grandes, el mas aleman
de los alemanes, el primer genio musical de su época y uno de los primeros de
todos los tiempos, el que luchando contra la adversidad y la miseria habia
escalado un trono en el reino del arte, dejaba este mundo precisamente cuando
se le creia todavia en el apogeo de todas sus facultades. El, que a ningin
poder humano quiso someterse, que resistié siempre con la frente alta los mas
duros embates del destino, halldbase preso en los poderosos brazos de la
muerte que le conducia alla "donde todos sus anhelos debian ser saciados".

Nunca ha sido un artista combatido con mas safia, satirizado con mas encono y
discutido con mas obstinacion que el que ahora duerme el ultimo suefio en el
tranquilo jardin de si Wahnfried; y al propio tiempo, nunca ha existido quien
como él haya gozado en vida y en muerte de mayores triunfos. Una victoria del
idealismo aleman fue la institucion de Bayreuth debida a la inquebrantable fe
en su misién, como fue también una apoteosis del idealismo aleman la
conduccion de su cadaver desde la ciudad de las lagunas, la poética Venecia,
hasta su ultima morada en el corazon de su patria. A Ricardo Wagner le rendia

su pueblo un tributo de amoroso efecto, al que se hacho plenamente acreedor.

¢, Cudles fueron los méritos que le granjearon esta profunda estimacion?
Ricardo Wagner habia dotado a su pueblo de un drama lirico esencialmente
nacional, conforme al espiritu de la lengua y de la poesia alemanas,
identificado con el modo de ser de este pueblo, dando completo desarrollo a
una tan elevada manifestacion de arte que s6lo en embridn existia antes de su
advenimiento. Ricardo Wagner habia creado un teatro y una escuela nacional
de estilo, tales cual ninguna otra nacién posee. ¢Eran, por ventura, de un
caracter tan poco evidente tales creaciones para que el agradecimiento del
pueblo que de ellas beneficiaba no se hubiese manifestado con anterioridad a
esta hora postrera? Hasta el término de su existencia hallaban plena aplicacion
las propias palabras del maestro: "Feliz el genio al cual la felicidad nunca
sonrid. Encerrando en si mismo toda plenitud ¢qué mas puede afiadirle la

felicidad?"

Wagner mismo nos ha dado a conocer fragmentariamente las evoluciones de

sSu carrera artistica por medio de tres escritos auto-biograficos, (1) publicados
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ya durante su vida. En Mayo de 1911 ha aparecido la obra en dos volumenes
(Mein Leben), (2) tanto tiempo esperada, que el mismo autor dicté a su esposa
Cosima. En esta biografia describe su vida desde su nacimiento hasta el gran
cambio que el destino le depar6 en 1864, merced a la intervencion del rey Luis
Il de Baviera.

Al conocido musicografo C. Fr. Glasenapp debemos una biografia de Wagner
excelente y completisima (3). También es preciso mencionar la notable obra de
Houston Steward Chamberlain, "Richard Wagner" (4). Hemos utilizado estas
obras, especialmente las autobiograficas, para tratar este resumido estudio.

En Leipzig, en una casa modesta, "la casa del leén rojo y blanco" situada en el
Bruhl, la gran arteria comercial de la ciudad, nacid Ricardo Wagner el 22 de
Mayo de 1813. Su padre, secretario de la direccion de policia, amante
apasionado de la literatura y del teatro, murié al medio afio de nacer Ricardo.
La madre, Juana Bertz diole pronto a éste y a sus seis hermanos un segundo
padre, bondadoso y solicito, en la persona del actor Luis Geyer con quien casoé
en segundas nupcias en 1815. Deeste matrimonio nacié un sélo hijo. Geyer era
autor de algunas comedias, habiendo alcanzado gran éxito con una de ellas
titulada La matanza dels inocentes en Belén, que llegd a merecer la aprobacion
de Goethe; Geyer, era ademas, bastante habil como pintor retratista. Habiendo
sido nombrado actor del Teatro de la Corte de Dresde, trasladose con su

familia a dicha ciudad.

(1) Zeitung fir elegante Welt (Periédico para el mundo elegante), 1843. —
"Mitteilingen fir meine Freunde" (Comunicaciones a mis amigos), 1851. Estas
comunicaciones se hallan publicadas en sus "Samtliche Schriften und Dichtungen"
(Coleccion completa de escritos y poemas). Tomos | y IV. Leipzig, Siegel. —"R.
Wagners Lebensbericht" (Vida de R. Wagner). Version alemana de "The work and
mission of my life by R. Wagner" (La obra y la mision de mi vida por R. Wagner).
Leipzig, Schlémp, 1884.

(2) Munich, Bruckmann.

(3) "Das Leben R. Wagners" (La vida de R. Wagner). 2 tomos. Leipzig, Breitkopi
und Hartel, 1876 y 1877. 4.2 edicion, 6 tomos, 1905 a 1911.

(4) Munich, Bruckmann, 1895. 5.2 edicién, 1910.
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Preocupéandose de la educacién de los nifios, fruto del primer matrimonio de su
esposa, penso en dedicar a la pintura a Ricardo, que era de constitucion algo
débil, sin que los primeros ensayos que hizo éste en el dibujo revelaran en él
una especial disposicion para dicho arte. En cambio, demostré decidida
inclinacion hacia las cosas de teatro; despertaba en él el vuelo de la fantasia la
asistencia asidua a las representaciones, y aun se dio alguna vez el caso de
salir a las tablas. Representandose, para festejar la liberacion y regreso del rey
de Sajonia, una pieza titulada Los vifiedos del Elba con musica de Carlos Maria
de Weber, hubo el pequefio Ricardo de salir en un cuadro plastico
representando un angel, con traje de mallas y alas en la espalda. También en
Odio y arrepentimiento, de Kotzebue, sali6 a escena representando un papel

de nifo.

A los seis afios fue Ricardo enviado por su padrastro a un eclesiastico de
Possendorf, cerca de Dresde, donde, en compafiia de muchachos de buenas
familias, debia recibir una solida y sana educacion. Por desgracia, una
enfermedad llevé a Geyer al sepulcro al cabo de un afo de hallarse Ricardo
estudiando en Possendorf, viendose el nifio privado, a los siete afios de edad,
de la persona que le amaba como pudiera amarle su verdadero padre. Poco
antes de la muerte de Geyer, habia aprendido dos piececitas de piano, y como
el padrastro moribundo se las oyese tocar en la habitacion contigua, dijo
dirigiendose a la madre, con voz ya debilitada: "¢Acaso tendra Ricardo
disposicion para la muasica?" Al dia siguiente de la muerte de Geyer, decia

Juana a su hijo: "El hubiera hecho de ti un hombre de provecho".

Un hermano de Geyer tomé bajo su proteccion la familia desamparada. Llevose
consigo a Ricardo a Eisleben; pero habiendo contraido matrimonio, devolvio al
cabo de un afio el muchacho a su familia en Dresde. Entretanto, Alberto,
hermano de Ricardo, y dos de sus hermanas, habian debutado en la carrera
teatral. Una tercera hermana parecia también dedicada a la escena lirica, a
juzgar por la hermosa voz que poseia e iba desarrollandose. Pero la madre no
gueria en manera alguna fomentar en Ricardo semejantes inclinaciones:
Ricardo debia estudiar. Con este propésito le hizo ingresar a los nueve afos,

"siendo el dltimo de la ultima clase", en la Kreuzschule de Dresde (1823-28).
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Era Ricardo un nifio de imaginacién exaltada; sentiase dominado por un miedo
cerval a los fantasmas. "Hasta que fui muy crecido —cuenta él mismo— no
pasaba noche que no me despertase horripilado por alguna pesadilla de
fantasmas que me perseguian, no cesando mi espanto hasta que llegaba a mis
oidos alguna voz humana". Todo cuanto se relacionaba con el teatro ejercia en
€l una fascinacion poderosa. Con sus camaradas organizé una representacion
del Freischitz, "elevandose de la realidad cada dia y encarnando aquel terrible

demonio."

Su fantasia, que se manifestaba de una manera arrebatada, era
completamente reacia a todas las influencias de la escuela. Repugnabanle la
aritmética y las matematicas; de las lenguas antiguas solamente le atraia el
griego, a causa de la mitologia, de las leyendas y de la historia de este pueblo.
Dedicadbase con predileccion a las traducciones en verso, y en cierto acto
publico recitdé una version propia del monologo de Hamlet. Habiendo fallecido
un estudiante de cuarto curso, didse por tema a sus condiscipulos celebrar su
memoria con una poesia; los versos de Wagner, limados después por su
profesor, fueron considerados los mejores y merecieron ser impresos. El
muchacho de doca afios queria ser poeta. Ricardo era ya por naturaleza "el
espiritu jamas satisfecho que piensa sin cesar en algo nuevo”; "la vida, el arte y

él mismo, fueron sus Unicos maestros."

Proyectd por aquel entonces una gran epopeya en hexametros, ademas de
unas tragedias, siguiendo los modelos griegos; tradujo los doce primeros libros
de la Odisea y asimismo iba traduciendo los dramas de Shakespeare después
de haber estudiado el inglés Unicamente por amor al gran poeta. A los quince
afos escribié una tragedia espeluznante, en el curso de la cual perecian nada
menos que cuarenta y dos personajes, la mayor parte de los cuales
reaparecian en el Ultimo acto en calidad de espectros. Hamlet, Macbeth y el
Rey Lear de Shakespeare, y Go6tz de Berlichingende Goethe, fueron los

padrinos de esta obra, la cual, segun confesion de su propio autor, "era
ampulosa y altisonante". A diferencia de otros grandes musicos, dio comienzo

Wagner a su carrera con hazafias literarias.
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Recibié de Carlos M.2 de Weber sus primeras impresiones musicales; las
creaciones de este autor le producian el mayor entusiasmo y causébale una
verdadera fascinacion su persona, que llevaba impresas las huellas del dolor y
el sello de una alta espiritualidad; Wagner tuvo ocasion de ver de cerca a
Weber diferentes veces. La muerte de este gran musico en tierras extranjeras,

afligié el corazén infantil de Ricardo de un modo extraordinario.

Por aquel tiempo se vio Wagner separado de los suyos. Su hermana mayor,
Rosalia, verdadero jefe de la familia, fue contratada en 1826 para actuar en el
teatro de Praga y trasladdse a dicha ciudad con su madre y sus hermanas;
pero Ricardo, a fin de no interrumpir sus estudios, se quedé solo en Dresde;
hizo, no obstante, repetidas excursiones a la real ciudad bohemia, a la que su
fantasia daba un caracter de nobleza y esplendor aiun mayores que la realidad.

Conforme al ritual de la religion que profesaba, fue Wagner confirmado en
Pascua de 1827. "La sensacion que experimentd al participar en la Sagrada
cena fue tan profunda que perduré en él de un modo imborrable; temiendo que
la frecuentacion de este acto religioso le produjese impresiones menos

profundas, abstivose de €l por completo en lo sucesivo".

Poco después promovio él mismo una ruptura con la Kreuzschule con el objeto
de ser llamado a Leipzig, donde se habia instalado su madre acompafiando a
su hija Luisa, que estaba contratada en el teatro de dicha ciudad. A comienzos
del afo 1828 ingres6 en la Nikolaischule de Leipzig; pero grande fue su
disgusto al verse admitido para cursar la clase tercera y no la segunda que era
la que cursaba en Dresde. La disciplina del colegio le fastidiaba, anhelando
vivamente la libertad estudiantil de las clases superiores; en vez de atender a
sus trabajos escolares, absorbiale su tragedia Leubaldo y Adelaida, cuya
primera idea naciera en Dresde. Lleg6 a tal punto el abandono de sus deberes,
gue un dia pudo darse cuenta de que habia pasado seis meses sin poner los
pies en la escuela, en vano prometié formalmente reanudar con seriedad sus
estudios; el resultado final fue que en Pascua de 1830 dejé la Nikolaischule

para ingresar en la Thomasschule.
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Entretanto se iba despertando en él una violenta pasion por la musica; mas
como sea que, lo mismo que a sus hermanos, no le hubiera sido permitido
empezar el estudio del piano hasta la edad de doce afios, €él, a quien "la sola
afinacion de los instrumentos de musica antes de un concierto le producia una
exaltacién mistica", sufrio durante toda su vida de falta de preparacion técnica
en este instrumento, realizada en tiempo oportuno. Antes de poder dar
cumplimiento a sus deseos de tocar la obertura del Freischitz, quiso el
profesor de piano, como era natural, ensefarle las primeras nociones; mas
éstas produjeron tan pobres resultados y la técnica pianistica exaspero6 de tal
manera y caus6 tal aversion al genial discipulo, que pronto el maestro
pronuncié el mas desfavorable veredicto acerca de su capacidad. Ricardo
renuncio por consiguiente a tomar mas lecciones y prosiguid por su cuenta sus
estudios enderezados especialmente a descifrar sus oberturas, las cuales,

segun sus propias palabras, "ejecutaba con la mas absoluta digitacion”.

Hasta su instalacion en la ciudad de Leipzig, el Freischiitz de Weber habia sido
para Wagner la mas espléndida de las manifestaciones musicales; pero la
audicion de las Sinfonias de Beethoven en los conciertos de la Gewandhaus
abrié para él ilimitados horizontes. "La imagen de Beethoven —nos dice él
mismo— ocupd un lugar en mi espiritu al lado de la de Shakespeare; en mis
suefos extaticos, aparecianseme y hablabanme ambos genios; despertaba
siempre con los ojos bafiados de lagrimas". En Leipzig familiarizése también
con Mozart, especialmente con el Requiem y con La flauta magica que fue
siempre una de sus Operas favoritas. Una representacion de Egmond con las
ilustraciones musicales de Beethoven, acabd de revelarle el poder de la musica
para realzar las situaciones dramaticas y le hizo formar al punto la resolucion
de escribir una musica semejante para su proyectada tragedia, actuando asi a
la vez de poeta y de musico. No desconfiando de sus fuerzas, acometié la
obra, y a fin de poseer todos los conocimientos necesarios para su mejor
realizacion pidio en alquiler durante ocho dias a la biblioteca publica de Wieck
el "Método de Bajo continuo" de Logier y pusose a estudiarlo con avidez. Las
dificultades que se le presentaban sélo servian para acrecentar su empefio y

decidirle firmemente a ser musico.
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Su familia habia ya visto con poco agrado sus primeros ensayos poeéticos, por
ser ellos la causa del abandono de sus estudios; el disgusto subié de punto
cuando a los dieciséis afios, después de largos estudios preparatorios que
realizé ocultamente, aparecié Ricardo de pronto como compositor de una
sonata, un cuarteto y un aria, afirmando con estas obras sus esfuerzos y sus
anhelos musicales; no pudieron los suyos, sin embargo, dejar de sospechar
gue se trataba de una pasion tan violenta como pasajera, confirmandoles en
esta idea el hecho de haber producido los resultados menos satisfactorios las
lecciones de armonia empezadas bajo la direcciéon de un musico de orquesta,
Gottlieb Mdller. La aridez de dichas lecciones le repugnaba; preferia copiar
partituras y estudiar el violin. Hizo entonces una reduccion para piano a dos
manos de la Novena Sinfonia de Beethoven, enviandola para su publicacion a
la casa Schott de Maguncia, la cual no acepto la proposicion del musico novel,

pero le mando como regalo la partitura de la Missa solemnis del mismo autor.

Fue para Ricardo una fuente de goces artisticos la contrata de su hermana
Rosalia en el teatro de Leipzig, que le proporciono la entrada libre al mismo. De
todas las impresiones alli recibidas, fue la mayor quiza la incomparable
interpretacion de Fidelio por la célebre cantatriz Guillermina Schréder-Devrient,
que estuvo a punto de hacerle perder el equilibrio de sus facultades. El mismo
dice: "Apenas ningun acontecimiento en toda mi vida puede colocarse al lado
de éste, por su influencia ejercida en mi." Dio expansion a su entusiasmo en
una carta dirigida a la gran artista, episodio que ésta recordaba todavia en

1842 cuando saludaba en el autor de dicha carta al creador de Rienzi.

Impresionado por los escritos fantasticos de E. T. A. Hoffmann, y no sintiendo
ya el menor interés por cualquier otro estudio cientifico, consagrése Wagner a
la composicién de oberturas para gran orquesta, una de las cuales llegé a
ejecutarse en el teatro de Liepzig, causando, por lo insolito de su caracter, el
"asombro regocijado" del publico; Wagner mismo la calific6 de "punto
culminante de su insensatez". La Novena Sinfonia de Beethoven debia
semejarse a una sonata de Pleyel comparada a esta obertura tan
maravillosamente combinada. Estos tanteos de composicion musical no le

hacian olvidar sus dotes poéticas, pero subordinaba la poesia a la masica. Asi
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le vemos componer, incitado por la Sinfonia pastoral, una muasica también del
mismo cardcter para una comedia que debia escribir inspirdndose en

Caprichos de la amada, de Goethe; pero este proyecto no llegé a realizarse.

En el verano de 1829 emprendié un primer viaje artistico a Magdeburgo, en
cuyo teatro actuaba su hermana Clara, esposa del cantante Wolfram. Alli,
Ricardo present6 sus composiciones al director de orquesta de dicho teatro,
Kihnlein. El juicio de éste, respecto de las obras que examind, no fue en modo
alguno halaglefio, pues dijo no haber encontrado en ellas "ni un apice de

bueno".

Poco tiempo después de la revolucion de Julio de 1830 que, segun sus propias
palabras, "le impresiono de la manera mas violenta"”, Wagner, que s6lo contaba
diez y siete afnos, termind sus cursos en la Thomasschule de Leipzig. En 1831
frecuentd la Universidad, no para dedicarse a una carrera, que a esto se
hubiera opuesto su vocacion musical, sino para asistir a los cursos de filosofia
y de estética; mas no llegd a sacar gran provecho de estos estudios. Entregose
en cambio a todos los excesos de la vida estudiantil y durante algun tiempo fue
esclavo de la pasion del juego, hasta que todo llegd a causarle hastio,
produciéndose en él una reaccion. Por amor a su madre, propusose al fin
emprender el estudio de la musica de una manera seria y metddica, y quiso la
providencia que hallase en la persona de Teodoro Weinlig, el Kantor de la
Thomasschule de Leipzig, el hombre a propésito que supo, después de los
anteriores esfuerzos infructuosos de Ricardo, "infundirle nuevo amor a la
musica y guiarle a través de toda la ensefianza fundamental”. A los seis meses
de estudiar contrapunto, la composicion de "una doble fuga bellamente
realizada", convencié a Weinlig de que su discipulo podia confiar en sus
propias fuerzas. "Probablemente —le dijo— no se hallara V. nunca en el caso de
escribir fugas y canones; pero lo que ha hecho V. hasta ahora ha sido
desarrollar sus fuerzas. En lo sucesivo puede V. caminar con sus propios pies,
hallandose en condiciones de realizar las mayoras obras de arte que sienta V.

la necesidad de crear."

El fruto de tales estudios se encuentra ya en las composiciones de aquella

época. Su musica ya no es hinchada como antes, sino que fluye con sencillez y
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naturalidad; estas cualidades se advierten ya en la Sonata en si bemol mayor,
publicada como op. | en 1831 con el beneplacito de Weinlig. Pertenecen a la
misma época una Fantasia para piano, en fa sostenido menor, las oberturas
para el rey Enzio de Raupach (ejecutada en el teatro de Leipzig en 16 de
marzo de 1832), y para La novia de Mesina, de Schiller, asi como dos
ilustraciones musicales para el Faust de Goethe, que han permanecido
inéditas. Su interesante y personal fantasia para piano, con sus elocuentes
recitados, su estilo poético y programéatico y su unidad temética, anuncia ya al
gran renovador y debe clasificarse como la obra mas valiosa del periodo de
juventud de Wagner.

Merecieron la aprobacion del publico una Obertura en re menor ejecutada en el
concierto de la Gewandhaus el dia 23 de Febrero de 1832, y una Sinfonia en
do mayor, la cual, después de sendas audiciones en Praga y en el Euterpe de
Liepzig, fue asimismo ejecutada en la Gewandhaus el 10 de Enero de 1833.
Beethoven era el gran modelo del joven artista que se esmeraba en llegar a su
claridad y fuerza. De la Sinfonia esper60 en vano su autor una segunda
audicion, habiendo entregado mas tarde la partitura a Mendelssohn. Extravidése
la obra, pero hara cosa de 40 afios hallaron las partes de orquesta Flrstenau y
Tappert, reconstituyendo Anton Seidl la partitura. Durante la Ultima estancia de
Wagner en Venecia, organizése por Navidad de 1882 en el Liceo Marcello una
audicion intima de la citada sinfonia. Esta audicion, segun las propias palabras
del maestro, "no tenia mas importancia que la de una pequefa fiesta de
familia”. Pero, esta obra tan poco conocida, dio la vuelta al mundo, cuatro afios
después de la muerte de su autor, dandose de ella gran nimero de audiciones
merced a la autorizacion concedida por la viuda de Wagner Para que fuese
ejecutada durante un afo, al objeto de satisfacer los deseos de los devotos del
maestro. En esta obra de juventud la verdadera fisonomia de Wagner sélo
aparece algunos momentos, pero descubrese ya en ella una notable fuerza de
expresion y una sorprendente seguridad técnica en la instrumentacion; es en
conjunto, por su caracter, un homenaje a Beethoven. "Dudo que exista un
musico joven —escribe Dorn en la "Gaceta Musical" de Schumann (afio 1837) —
mas familiarizado con las obras de Beethoven que Wagner, con todo y no
contar mas que diez y ocho afios. Posee casi todas las oberturas y las grandes

Associaciéo Wagneriana. Apartat postal 1159. Barcelona 08080
Http://www.associaciowagneriana.com info@associaciowagneriana.com


http://www.associaciowagneriana.com/
mailto:info@associaciowagneriana.com

composiciones instrumentales de Beethoven, la mayor parte de las cuales han
sido copiadas por su propia mano; acuéstase con las Sonatas, levantase con
los Cuartetos, canta los Lieder, silba los Conciertos, ya que intentando tocar
estas obras no saldria del paso; en una palabra, estad poseido de un furor
teutdnicus, el cual, unido a un grado elevado de cultura y a una animosa

actividad, promete vigorosos frutos."

En efecto, Wagner consagraba las noches al fatigoso trabajo de copista al que
alude Dorn; especialmente el profundo y minucioso estudio de la Novena
Sinfonia le ensefid, segun él mismo confiesa, "mucho mas que cualquier
maestro, a saber: la comprension practica y la penetracién fundamental de los

sagrados misterios de Beethoven.

En el verano de 1832 hizo Wagner, llevando consigo su Sinfonia, un viaje a
Viena con el objeto de conocer la antigua metrépoli de la muasica. Lo que alli
vio, no pudo interesarle en manera alguna, y al cabo de seis semanas salio de
aquella capital huyendo de la Zampamania alli reinante. En Praga, Dionisio
Weber le permitié tocar en el Conservatorio algunas de sus composiciones,
entre ellas la nueva Sinfonia. En dicha ciudad escribié Wagner el libreto para
una Opera tragica, Las bodas. De regreso a su ciudad natal empezo a escribir
la muasica para esta Opera con la aprobacion de Weinlig; mas habiendo emitido
un juicio desfavorable de la misma su hermana Rosalia, que era la protectora
de la familia y a la que, ademas, queria mucho, Wagner no dudé en destruir el

libreto.

Pronto se desquitd, proyectando otra Opera, cuyo libreto fue compuesto en
Wirzburg en casa de su hermano mayor Alberto, profesor de canto y padre de
la que mas tarde fue celebrada cantatriz Juana Jachmann-Wagner. El texto de
esta titulada 6pera romantica, Las Hadas, es una adaptacién del cuento de
Gozzi La mujer serpiente. En él se advierte ya la manera caracteristica de
Wagner, en su tendencia a lo maravilloso y con la idea fundamental, que no
abandonara jamas, de la redencion por el sacrificio y por el amor. En la musica
se anuncia ya el compositor de El Holandés errante, de Tannhduser y de
Lohengrin; pero domina aun la influencia de Weber y de Marschner. Los

fragmentos orquestales de esta obra que fueron ejecutados en los conciertos
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de Wirzburg, merecieron la aprobacion del publico pero no se vieron
realizadas las esperanzas de su autor, quien confiaba alcanzar la
representacion de esta obra en Leipzig, a donde regresoé a principios de 1834.
La primera representacion de Las hadas no tuvo lugar hasta cincuenta y cuatro
afos después, el 29 de junio de 1888, en el Teatro de la Corte, de Munich; esta
ciudad y Praga son las Unicas que han honrado esta primera Opera
wagneriana. Las hadas, con su esplendor escénico extraordinario, no es
solamente "una obra de espectaculo de primer orden" sino que tiene una
importancia real y no se puede prescindir de ella para juzgar el desarrollo del

arte de su autor.

El primer desengafio sufrido con su épera, unido a la fuerte impresion que le
causo en Leipzig, la cantatriz Schroder-Devrient encarnando el personaje de
Romeo, obré en Wagner una notable transformacion. En la union de los medios
caracteristicos de la Opera italiana y de la francesa, crey0 de pronto haber
hallado el secreto para alcanzar un triunfo escénico; de esta nueva orientacion
habia de nacer mas adelante Rienzi, destinado a la Gran Opera de Paris. Los
modelos franceses e italianos relegaron en Wagner durante algun tiempo los
ideales clasicos de Beethoven, Mozart i Weber a segundo término. Dedicése
durante esta época a la composicion de una segunda 6pera, La prohibicion de
amar, o la novicia de Palermo, inspirada en la comedia de Shakespeare
Medida por medida; proyecté esta obra con su amigo Apel durante su viaje a
Bohemia (1).

En el verano de 1834 fue nombrado Wagner director de musica de Teatro de
Magdeburgo, ejerciendo por vez primera un cargo oficial. Habiase ejercitado
previamente en esta especialidad en los conciertos del establecimiento termal
de Lauchstedt (que debe su celebridad a Goethe y a Schiller) y también en
Rudolstadt. En el citado establecimiento de Lauchstedt conocio a la que habia
de ser su esposa, la bellisima actriz Minna Planer. "Los ensayos Yy
representaciones de las ligeras Operas francesas que la moda imponia, me

causaban a veces una especie de alegria infantil, cuando a diestra y siniestra

(1) Véanse las "Cartas de Wagner a Teodoro Apel, Leipzig, Breitkopf un Hartel,
1910.
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de mi pupitre iba dando suelta a aquellas nonadas", escribe Wagner mismo,
recordando sus pasadas hazafas. La pintoresca vida de bastidores satisfacia
su afan de distraccion; pero absorbido por semejante medio, poco era lo que
componia. En Magdeburgo sélo escribié un tiempo de sinfonia, una Cantata
para afio nuevo, y una obertura, coro y pieza orquestal para el drama de Apel
Columbus, dando la dltima mano a la citada Opera La prohibicion de amar.
Quedd terminada esta Opera a principios de 1836, y después de diez dias de
ensayos fue representada el 29 de marzo sin obtener el menor éxito, resultado
debido, a méas de la falta de méritos suficientes en la musica, a la abstencion de
los mejores cantantes del teatro y a la precipitacién con que fue ensayada. No
llegd a efectuarse una segunda representacion a consecuencia de las "escenas
inauditas” que representd entre bastidores el personal de la compaiia,

batiéndose desaforadamente momentos antes de empezar el espectaculo.

Poco tiempo después disolvibse la compafiia a causa de no pagar el
empresario a los artistas. Entretanto, Wagner habia dado promesa de
matrimonio a Minna Planer, que formaba parte de la susodicha compaiiia;
habiendo sido contratada Minna para cantar en Konigsberg, siguidla Wagner a
aquella poblacion. Segun confiesa el propio Wagner, faltabale a Minna toda
idealidad, de modo que pronto hubo de acostumbrarse a reprimir en su
presencia sus exaltaciones artisticas. Ello no obstante y hallandose Wagner
cargado de deudas por afadidura, casé con Minna en Konigsberg el 24 de
Noviembre de 1836. "Estaba enamorado — dice, — me casé por obstinacion y
causé mi desgracia y la suya atormentado por los disgustos de la vida
domeéstica, para lo cual no contaba con lo necesario. De este modo cai en la

miseria, que es la causa de la muerte de tantos miles y miles de hombres."

Hasta la Pascua de 1837 no obtuvo la plaza de director de orquesta del teatro
de la citada ciudad de Koénigsberg. "Me las componia como podia y era muy
desgraciado”, escribe Wagner a Apel. El afio que pasdé en Konigsberg,
transcurrio entre preocupaciones del orden mas bajo y en lucha continua contra
la necesidad material, siendo, por consiguiente, un afio completamente perdido
para el arte. Los Unicos testimonios artisticos que de aquel periodo nos

guedan, son: una obertura Rule Britannia (el afio anterior habia compuesto en
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Berlin otra obertura titulada Polonia) y el plan de una épera comica La feliz
familia de 0sos, inspirada en un cuento de las Mil y una noches. Ya en el mes
de Mayo, la quiebra de la direccién del teatro habia dado término a sus

funciones de director.

En el alma sensible y ardiente de Wagner se desarrollaba entretanto el mas
vivo anhelo de "salir de la pequefiez y miseria que le imponian las
circunstancias". Estallaron las discordias matrimoniales, distanciandose él cada
vez mas de Minna. En Wagner, tanto el hombre como el artista suspiraban por
la liberacién. Deseando romper a toda costa con la vida mezquina del teatro
aleman y conquistar mas ancho campo para sus proezas, dirigié la vista a
Paris. Con el objeto de introducirse de una manera brillante en la capital
francesa, envio al autor dramatico francés Scribe un proyecta para una gran
Opera en cinco actos, basada en la novela de Enrique Konig Las bodas. Pero

este envio no tuvo consecuencias.

Durante una corta estancia en Dresde en el verano de 1837, madur0 en su
mente su antigua idea favorita de convertir en héroe de una Opera al
protagonista de la novela de Bulwer Litton, Rienzi, y en medio de los
sinsabores de su vida doméstica, estuvo atareado con el mayor entusiasmo en
dar forma adecuada a la escena al gran acontecimiento historico-politico que
describe la novela. Antes de entrar, en otofio de 1837, como primer director de
musica en el nuevo teatro de Riga dirigido por Holtei (para el cual teatro tuvo
gue escribir adiciones musicales a varias operas), el trabajo literario de Rienzi
estaba ya empezado con el mayor ardor. Wagner mismo reconoce que, al
escribir el texto, no pensaba en otra cosa que en crear "un libreto de 6pera de
la mayor eficacia." Sirviéronle de estimulo las 6peras heroicas de Spontini y el
género brillante, importado de Paris, de las "grandes O&peras de Auber,
Meyerbeer y Halévy. "La gran 6pera con todo su esplendor escénico y musical,
con la pintura efectista y abultada de las pasiones”, era el modelo que tenia
ante sus 0jos, queriendo sus ambiciones artisticas "no solo imitar, sino
sobrepujar con prodigalidad ilimitada las obras de este género aparecidas
hasta entonces." El estilo literario y la versificacion no le exigieron un trabajo

extraordinario; "duos y tercetos, cinco finales brillantes, surgieron como por
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ensalmo”, ajustdndose a las formas consagradas. La personalidad artistica de
Wagner no aspiraba aun a elevarse por encima de lo establecido; no habia
llegado su hora. No obstante, declaré Meyerbeer mas adelante que el libreto de
Rienzi era a su juicio el mejor de los poemas de Opera que conocia, solicitando
de Scribe que le hiciese uno por el estilo; sin duda acordése Scribe de esta
recomendacion al trazar mas tarde el libreto de El Profeta.

Durante el verano de 1838 comenzd Wagner la composicién de la musica de
su Opera, sin tener la menor idea de cuando y cémo deberia representarse.
"Me he ilusionado con una empresa teatral tan grande y extraordinaria —
declaraba él mismo — que la concepcién de este trabajo me quita toda
posibilidad de ver representada mi obra en cualquier lugar que no sea una de
las mayores escenas de Europa.” Iba produciéndole cada vez mayor aversion
el mundo de comediantes que le rodeaba, e iba creciendo en él la imperiosa
necesidad de sustraerse al ambiente que respiraba. Afos hacia que tenia fija
su mirada en Paris, el centro, en aquella época, de todo movimiento artistico e
intelectual. Careciendo de medios y sin plan determinado, en Julio de 1839
abandond Mitau, donde debia dirigir representaciones de 6pera con el personal
del teatro de Riga, realizando un accidentado viaje en carro y atravesando
peligrosamente la frontera alemana sin pasaporte, a causa de no haberse
provisto de este documento por temor a sus creedores, que le habrian
impedido la huida. Llegado a Pillau, embarcése alli con destino a Londres para
trasladarse luego a Paris, en un barco de vela, acompafado de su mujer, sin
olvidar el perro de Terranova, pues es de advertir que el amor a los animales y

a la naturaleza fue muy caracteristico en Wagner durante toda su vida.

Cuatro semanas duré el viaje maritimo, rico en accidentes y peripecias. Una
violenta tempestad obligé la embarcacion a refugiarse en un puerto noruego.
Durante la accidentada navegacion a lo largo de la abrupta costa escandinava,
la exaltada fantasia del musico veia surgir con poderoso relieve la vision del
holandés errante, cuya leyenda le habia sido ya relatada anteriormente. "Dada
la situacion en que me hallaba —dice Wagner — parecia encarnar en mi el
personaje, acentuandose sus rasgos en medio de las tempestades, de las

enormes olas, ante el espectaculo de los fjords noruegos y al hallarme en
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medio de la tripulacién.” La primera obra que lleva impreso el sello de su genio
artistico, fue, pues, concebida durante aquel viaje tempestuoso.

Una vez llegado a Londres, s6lo concedi6 ocho dias al descanso. No visitd
ninguno de los célebres teatros de la capital inglesa, interesandole Unicamente
la ciudad misma y el palacio del Parlamento.

Detivose mas tiempo en Boulogne-sur-mer; alli encontr6 a Meyerbeer a quien
ensefié su Rienzi i de quien obtuvo recomendaciones para Duponchel, director
de la Gran Opera de Paris, y para Habeneck, director de los Conciertos del

Conservatorio de la misma capital.

En Septiembre de 1839 llegd a la capital de Francia, forjAndose las mas
halagliefas ilusiones acerca de la eficacia de las cartas de introduccion que
consigo llevaba; mas no tardd en saber por experiencia lo poco que valian. Sus
relaciones con sus compafieros de arte Berlioz, Halévy y aun con el que habia
de ser mas adelante el mas intimo de sus amigos, Liszt, no pasaron de ser
superficiales, "porque ningun musico tenia alli tiempo para ocuparse de los
demas." Habeneck hizole la merced de dejarle oir su obertura Columbus. En
una magistral ejecucion de la Novena Sinfonia de Beethoven, dirigida por el
mismo Habeneck, "inundaron su corazon los raudales inagotables de una

melodia infinita, apoderandose de él una fuerza inexplicable".

Frecuentaba Wagner con preferencia la compafia de literatos y pintores,
debiéndose nombrar en especial a Enrique Heine y mas tarde a Laube. La
influencia de Meyerbeer le abrio las puertas del teatro de la Rennaissance. Su
Opera La prohibicion de amar, fue aceptada por la direccion, haciéndose de ella
una version francesa; pero las proyectadas representaciones de esta obra no
llegaron a realizarse, desvaneciéndose toda esperanza ante la subita
bancarrota de la empresa del teatro. Tampoco tuvieron éxito las tentativas de
Wagner encaminadas a introducirse en el mundo de la alta sociedad, para
cuyo fin habia compuesto diversas romanzas con letra francesa (Mignonne,
Dors mon enfant, Attente, Les deux grenadiers, de Heine). Aunque Meyerbeer
le puso en relacion con el director de la Gran Opera, Leon Pillet, llegandose a

tratar del encargo de una obra que debia proporcionarle el acceso a la primera
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escena lirica de Francia, y habiendo Wagner escrito rdpidamente a este efecto
de EIl holandés errante presentandolo al citado director, no produjeron estas
gestiones otro resultado que la adquisicion, por Pillet, del libreto en cuestion por
el precio de 500 francos; dicho libreto fue destinado a ser puesto en musica por
un obscuro compositor, Dietzsch. Es inutil decir que la infeliz produccion de
este musico no tuvo el menor éxito y desaparecié inmediatamente y para

siempre de los carteles.

Tras estos desengafios y hallandose en situacién apuradisima, solicité Wagner
la plaza de director de coros del teatro de Variétés; mas no le fue concedida,
por haber presentado una composicion de prueba por la cual se juzgé "que no

entendia nada de musica".

Lleg6 a tal extremo su situacion angustiosa, que hubo de empefar hasta su
anillo de alianza y el de su esposa para poder comprar pan y medicinas y no
verse arrestado por deudas, segun dice en una carta a Apel. "He maldecido la
vida", escribe a este amigo en Septiembre de 1840. Consideré pues, una
verdadera "liberacion” el encargo que recibio de arreglar fantasias de Operas
favoritas para todos los instrumentos posibles, el cornet a pistons inclusive. El
poco tiempo libre que le dejaba este trabajo, empledbalo en la terminacion de
Rienzi componiendo también en esta época la obertura Faust que en un
principio habia de ser el primer tiempo de una sinfonia de este titulo; esta
obertura es la mas genial y personal de las obras compuestas hasta aquella

fecha.

El 19 de Noviembre de 1840 estaba ya terminando Rienzi, habiendo Wagner
desechado tiempo ha, la idea de hacerlo representar en Paris. Poca fe tenia en
el ambiente artistico de dicha capital, excepcion hecha de los Conciertos del
Conservatorio; el esplendor de ciertas manifestaciones musicales disimulaba
mal la vaciedad de ellas. Wagner soOlo confiaba en algun teatro de corte
alemana, fijandose pronto su eleccién en el de Dresde, donde desplegaban su
talento Tichatschek y la por él tan admirada cantatriz Schréder-Devrient. A

dicho teatro envio, pues, sin mas tardar, la partitura de su opera.
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Una vez terminado Rienzi, y en medio de las tareas seudo-musicales a que se
veia obligado para ganarse la subsistencia, se desarrolla en Wagner un nuevo
orden de actividades que le permitirA exteriorizar las ideas que habian
germinado en su cerebro. "Emprendi una nueva direccion encaminada a la
revolucion contra el estado de cosas existente en el arte, con el cual hasta
aquel momento habia querido transigir buscando en Paris la expresion mas
brillante de dicho estado de cosas." Este sentimiento de rebelién le indujo a
hacerse escritor. "Los escritos de Wagner — dice Chamberlain — son la
poderosa reaccién contra todos los obstaculos que se oponian a sus
inagotables ansias creadoras." "El signo caracteristico del pensamiento de
Wagner es su sorprendente unidad." El editor de la "Gazette Musicale"
Schlesinger, que ya le habia encargado las transcripciones para diversos
instrumentos de piezas en boga tal como hemos dicho, encargole también
articulos para su citado periédico, concediendo igual importancia a uno y otro
género de trabajo. No lo consideraba asi Wagner: las transcripciones
constituian para €l la mas profunda de las humillaciones, mientras que los
escritos sobre materia musical le ofrecian ocasion propicia para protestar
enérgicamente contra la rutina y la depresion de ambiente artistico que a tales
humillaciones le obligaban. De este estado de animo nacieron sus articulos:
Sobre la musica alemana, El virtuosismo, Sobre la obertura, Una visita a
Beethoven, El fin de un musico en Paris (1), en los cuales narra su pobre
lamentable historia. "La desesperacion era la musa de semejantes escritos",
pero el publico se divertia con ellos. Estos articulos, como también los que
durante la misma época escribi6 con destino a publicaciones alemanas
("Europa" de Lewald, "Zeitung fur die elegante Welt" de Laube, etc.), sirvieron,
cuando menos, para divulgar el nombre de su autor. También proyecté Wagner
por aquel entonces una biografia de Beethoven, segin nos consta por una

carta a Teodoro Hell fechada el 5 de Mayo de 1841.

En sus ensayos literarios habia derramado la hiel de su espiritu en amargos

sarcasmos. Cumplido este desahogo, podia ya nuevamente entregarse a la

(1) Hallanse reunidos estos articulos en el tomo | de los citados "Samtliche
Schriften”.
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musica, que era su "angel bueno". Segun su propio testimonio, la musica le
salvé precisamente en una época en que mas exacerbados estaban sus
sentimientos de rebelidon contra todo lo establecido en arte; y en su musica se
reflejo el amor, no la necesidad ni el despecho, y por esto fue definitivamente
artista y no critico literario.

El holandés errante es un poema del amor. Wagner recoge una vez mas la
concepciéon en torno de la cual gira ya la odisea del personaje que anda
afanosamente en busca del reposo que cada vez le hacen desear con mayor
vehemencia las tempestades de la vida; alcanza la salvacion por medio de una
mujer que por amor a él se sacrifica. Wagner decia de si mismo que ningun
poeta, ningun artista, habia honrado como él a la mujer. Y Liszt afirma: "El que
estudie a fondo las ficciones wagnerianas, descubrira en ellas la dramatizacion
del culto al eterno femenino bajo todas sus formas, el cual es la clave que

cierra el edificio gigantesco del Faust de Goethe."

En El holandés errante trata Wagner por vez primera de un modo artistico la
leyenda popular, abandonando la Opera histérica y manifestandose
completamente independiente como poeta. Habiase desvanecido de su
imaginacion el espejismo de un brillante ideal artistico en Paris. De la vieja
Opera de magia, como Las hadas, de la mal llamada gran 6pera, como Rienzi,
habia pasado a la 6pera romantica, efectuando un gran avance hacia la
realizacion de la legitima obra de arte dramatico musical alemana. En lo
sucesivo debia ser en igual grado importante el poeta que el mauasico;
cabalmente en la unién de estos dos aspectos se funda la personalidad y la
grandeza de Wagner. Como musico-poeta, no tiene precursores. No hallamos
en Wagner estas dos condiciones como fruto de la reflexion, sino como
producto natural de un temperamento, de una inclinacién, mas aun, de una

necesidad, segun él mismo declara.

A principios de 1841, instalose Wagner en las inmediaciones de Paris, en
Meudon, donde se proponia componer la musica de su poema El holandés
errante, en medio de la tranquilidad del campo; al emprender esta obra, temia
gue después de pasados nueve meses sin componer musica de ninguna clase,

iba a hacer el triste descubrimiento de hallar agotada toda su facultad creadora.
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Empezo6 por escribir el coro de marineros y la escena de las hilanderas, e
hizolo con tal soltura de pluma, que no pudo menos que dar gritos de alegria al
cerciorarse de que "todavia era musico". En siete semanas la Opera quedod
concluida. Acosaronle entonces de nuevo las mas duras exigencias de su
situacién material, llegando a pasar dos meses antes no hallé tiempo suficiente
para escribir la obertura que estaba ya casi compuesta en su mente. En la
portada de la partitura original de la épera, terminada el 13 de Septiembre de
1841, escribi6 estas palabras: "En la necesidad y en la miseria. Per aspera ad
astra. Dios lo haga. R. W."

Como era natural, el deseo mas ferviente de Wagner en aquel momento era
conseguir una pronta representacion de su obra en Alemania. De Munich y de
Leipzig solo recibié negativas: "Esta Opera no es propia para Alemania” — le dijo
el prudentisimo intendente del teatro de la primera de dichas ciudades. "Loco
de mi — exclama Wagner — que llegué a creer que esta obra era Unicamente
propia para Alemania, puesto que pone en vibracion cuerdas que solo en el
corazon aleman habian de hallar resonancia."” Por fin fuéle comunicado por el
conde de Redern que el "Hoftheater" de Berlin aceptaba El holandés errante.
También tenia entonces asegurada la representacion de Rienzi en el teatro de
Dresde, lo que debia agradecer a la intervencion del director de coros Fischer,
de Tichatschek y de la Schroder-Devrient. Animado con la perspectiva de tan
halagiefios sucesos, la atmésfera de Paris se le iba haciendo irrespirable, de
modo que, a principios de 1842, dispusose a regresar a Su patria.
Despertabase en él con gran fuerza la nostalgia de su pais. Le vino entonces a
las manos el libro popular de la leyenda Venusberg, fundado en el viejo
romance de Tannhauser, relacionado éste a su vez con el tradicional certamen
de los cantores en el Wartburg. Proporcionole también un amigo una edicion
critica del Certamen del Wartburg de Lukas, asi como una obra sobre la
leyenda de Lohengrin; estas lecturas le abrieron vastisimos horizontes en el
mundo de la poesia. "La leyenda, a cualquier tiempo o0 nacion que pertenezca —
escribe Wagner, — tiene el privilegio de ofrecer lo mas puro y legitimo del
elemento humano de aquel tiempo o de aquella nacién de un modo
caracteristico altamente significativo y en la forma mas rapidamente
comprensible. El elemento musical ilustrando la leyenda crea en el espiritu un
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estado que podriamos calificar de ensuefio y que le llevard a no tardar a la mas
completa clarividencia, o mejor, supra-vision, la cual le permitira considerar
bajo un nuevo aspecto los fendmenos del universo y aun descubrir aquellos
gue en estado de vision normal escaparian a su percepcion. Esta portentosa
clarividencia es sélo la muasica la que la puede proporcionar por completo."

Finalmente, después de haber permanecido Wagner tres afios en Paris, el dia
7 de Abril de 1842 abandon6 dicha capital a los veintinueve afios de edad. Vio
entonces el Rin por primera vez. "Con lagrimas de gozo — dice — yo, pobre
artista, juré eterna fidelidad a la patria alemana.”" Se encaminé directamente a
Dresde, saludando, en el transcurso del viaje, el Wartburg. Presentése en este
momento claramente y bien determinado en su espiritu, el plan de Tannh&user.
Llegado a Dresde, ocupoOse inmediatamente de la representacion de Rienzi;
pero antes de empezar los ensayos, durante una excursion veraniega a Teplitz,
dejoé escrito el boceto escénico completo de Tannhauser, asi como el de una

Opera ideada ya en Paris, Las hadas. (1)

¢, Quién podra describirlos sentimientos del artista que, después de las mas
apuradas estrecheces y de las mas duras luchas hallabase al fin en situacion
mas desahogada, rodeado de artistas que reconocian su mérito y tomaban
parte activa en la difusién de sus obras con el mayor entusiasmo? También el
publico particip6 del entusiasmo de los intérpretes cuando el dia 20 de Octubre
de 1842 fue representado Rienzi por vez primera. La fuerza expansiva y juvenil,
los rasgos heroicos de esta obra, asi como la rigueza de su presentacion
esceénica y el acierto con que Tichatschek y la Schroder-Devrient encarnaron
los papeles de protagonista y de Adriano, conquistaron a punto el auditorio, a
pesar de las seis horas que duro la representacion. EI compositor fue el héroe
del dia en la capital sajona, y con la rapidez del rayo difundiése su nombre por
toda Alemania. El, el abandonado, el sin hogar, hallabase de pronto en medio
de un publico que parecia comprender lo mas intimo de su modo de ser, era
amado y admirado vy, sin darse apenas cuenta de como acaecio la cosa, viése

nombrado Kapellmeister de la Corte real de Sajonia.
(1) La musica de esta 6pera fue compuesta mas adelante por Kittl, en Praga, y
representada con el titulo Los franceses en Niza.
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Titubed, no obstante, antes de aceptar tan honroso cargo. Su aversién por la
vida del teatro, con todos sus esplendores superficiales, induciale a no dejarse
atar con nuevas cadenas; por otra parte, no podia menos que considerar las
ventajas de asegurarse una situacion y la oportunidad de desplegar sus
energias en beneficio del arte. A pesar de todo, el dia 2 de Febrero de 1843 era
ya Wagner Kapellmeister del rey de Sajonia, sucediendo en este cargo al tan
admirado artista Carlos Maria de Weber, a la viuda del cual juré ser el

continuador de su mision artistica.
Desgraciadamente, éste, que era su mas ferviente deseo, no pudo realizarse.

Inmediatamente después del éxito sensacional de Rienzi y antes de la
nominacion de Wagner para el cargo de Kapellmeister, comenzaron los
estudios de El holandés errante, cuya primera representacion tuvo lugar el dia
2 de Enero de 1843; esta representacion habiase preparado de manera un
poco precipitada, y desde luego renunciando a darla en un solo acto como
Wagner habia deseado en un principio. "El éxito alcanzado — dice él mismo, —
fue para mi sumamente instructivo y determind la orientacion decisiva de mi
destino futuro." La representacion, en general, no agrado. Tan sélo la Schroder-
Devrient ("mi gran maestra” la llamaba Wagner), desperté en el publico el mas
vivo entusiasmo con su genial encarnacion de Senta y salvd la 6pera, que sin
ella no hubiera sido en manera alguna comprendida. El holandés errante solo
fue representado cuatro veces por deberse ausentar de Dresde la Schroder-
Devrient por largo tiempo. Con El holandés errante sufrio el publico una
desilusion; habia esperado hallar algo analogo a Rienzi y encontrabase en
presencia de algo que le era mas bien opuesto. En lugar de la animacién
esceénica, se le ofrecia la descripcion de estados animicos, un melancolico
cuadro de los frios paises septentrionales: en vez de vistosos bailes y del
abigarrado movimiento de masas, sOlo veia contados personajes, Mas
simbolicos que reales, envueltos en misteriosa niebla; en vez de la variada
sucesion de piezas musicales independientes entre si, debia escuchar con
paciencia diversos episodios musicales ligados con estricta dependencia. Era

preciso penetrar en la esencia del poema, sentirlo profundamente; no bastaba
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escuchar; era menester entregarse, y esta condicion habia de ser asimismo

indispensable en todas las futuras creaciones de Wagner.

El holandés errante sefala, en efecto, el punto de partida de la nueva carrera
artistica de Wagner. No obstante, aun cuando inicia el gran desarrollo del estilo
de su autor, no se desprende por completo de las formas establecidas, y es
gue el compositor no las rechaza todavia sistematicamente, como lo har4 méas
tarde. Pero pone ya de manifiesto una rara potencia expresiva y descriptiva, los
instrumentos hablan con una fuerza inaudita y en la armonia aparece ya con la
mayor eficacia el elemento cromatico. Preséntase ya también, para caracterizar
los personajes y las situaciones, el llamado Leit-motive, motivo conductor, corta
frase melddica que reaparece siempre que lo exige la persona o la accion. La
musica, no obstante, no sigue los pormenores dramaticos con la rigurosa
fidelidad que observaremos en las obras posteriores; con mucha mayor fuerza
veremos representado por expresivos motivos el desenvolvimiento dramatico
en Tannh&user. El caracter de El holandés errante es, en su conjunto, mas bien
de balada que netamente dramatico; las situaciones realmente escénicas, los
motivos dramaticos, no abundan. Wagner ensaya instintivamente los
procedimientos que adoptara mas tarde con plena conciencia, divulgandolos
tedrica i practicamente. No es aun reformador por Unica fuerza de su voluntad,
por previsora clarividencia, sino por la mas intima e imperiosa necesidad. Paso
a paso va progresando por el camino que su genio le sefiala. Su penetrante
vision de lo dramatico, su discernimiento en la eleccién y la ordenacion del
elemento poético, seran poderosos auxiliares de sus facultades musicales; asi
podra, en la época post beethoveniana, desempefar un sefialado papel en la
historia de la musica recogiendo la orientacion hacia la poesia que sefial6 dicho
periodo y elevandola al terreno del drama, al cual dara su mas enérgica
expresion, desprendido de los moldes de la épera y resucitando el espiritu de la

tragedia clasica.

"He fijado mi orientacion como musico — escribia Wagner en 1849 al barén de
Biedenfeld, de Weimar, — y quiero realizar por medio de los tesoros inagotables
de la musica, la mas elevada obra de arte; el drama. Digo quiero, para expresar

todos mis esfuerzos; no puedo yo mismo predecir si lograré mi propdsito; si no
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lo realizo, solo deberé atribuirlo a mis deficiencias, pero no a mi falta de fuerza

de voluntad.”

En El holandés errante vemos por primera vez a Wagner manifestandose en su
doble aspecto de musico-poeta. El espiritu musical se une al poético en noble
consorcio, no en la mezquina mesalianza, cual ocurria en la inmensa mayoria
de viejas Operas; mas aun, la musica de Wagner, al decir de Luis Koéhler,
"surge de lo mas profundo de la naturaleza, donde la esencia de la poesia y de
la musica son una sola cosa." Y precisamente en la fusion de una
extraordinaria fuerza elemental con una gran capacidad para la composicion
artistica, consiste el irresistible poder de las creaciones wagnerianas y su
indiscutible superioridad dramatico-musical, no igualada desde los tiempos de
Beethoven y de Weber. Wagner mismo no daba menor importancia a la letra
gue a la musica de sus obras; éstas solo deben ser juzgadas en su conjunto
integral y aun dentro del marco escénico. Por no hacerlo asi, muchos de sus
amigos no llegaron a comprenderlas y los enemigos le atacaron, haciendo gala

de una critica ignorante.

Una nueva grande obra produjo el maestro durante el tiempo que tuvo a su
cargo la direccion de la Sociedad Coral de Dresde: "Liedertafel”. Estrenada en
Julio de 1843 en las grandes fiestas corales sajonas, basabase esta obra en la
escena biblica La cena de los apdstoles y fue escrita para voces de hombre
divididas en varios coros con acompafiamiento de orquesta. Esta Unica
contribucion de Wagner a la literatura coral masculina, nos ofrece ya la
aplicacion del principio de la melodia-lenguaje; en esta obra, con su distribucion
de grupos corales y el empleo de voces ocultas en lo alto, hallamos ya los
primeros indicios de lo que cuarenta afios mas tarde seria Parsifal. Hubo de
transcurrir mucho tiempo antes de que La cena de los apéstoles fuese
considerada cual merecia, aun cuando su primera audicién en la Frauenkirche,
con un coro de mil doscientos cantores y una orguesta de cien instrumentistas

"arrebaté a todos", segun las propias palabras del maestro.

Proceden también de aquella época diversas obras de circunstancias que hubo
de componer Wagner en calidad de Kapellmeister de la corte sajona. Otras dos

composiciones, la Marcha funebre sobre motivos de Euryanthe y un Canto
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elegiaco, fueron dedicadas a la memoria de Carlos Maria de Weber, cuyos
restos fueron trasladados solemnemente de Londres a Dresde en Diciembre de
1844.

Entretanto, esperaba Wagner en vano una rapida difusion de sus Operas en las
escenas alemanas; de todos lados le devolvian las partituras que enviaba,
muchas veces sin haberse tomado siquiera la pena de hojearlas.

Tan so6lo en Hamburgo representése Rienzi, aunque sin gran éxito y en Kasel y
en Berlin pusose al fin en escena El holandés errante. En la primera de dichas
ciudades logrése la representacion merced al interés de Spohr, Unico entre los
Kapellmeister alemanes que acogid6 con carifio al joven compositor,
expresandole en una carta que le escribié toda su gran simpatia por haber
hallado al fin un artista que considerase su arte con la mayor seriedad. En
Berlin, El holandés errante tuvo éxito; no obstante, pronto desaparecié del
repertorio, quizad porqué, como decia su autor, su caracter era demasiado
particular e intimo para ganar al gran publico. Cuando menos, tuvo Wagner la
satisfaccion de saber que su obra habia impresionado fuertemente a algunos
pocos; la opinion de este reducido nimero de admiradores sirvidle de estimulo

para seguir sin desfallecer en su carrera artistica.

Iba cada vez alejandose mas y mas de la Opera tradicional, para entrar de lleno
en su nuevo estilo, apareciendo con todo vigor su legitima naturaleza artistica
en Tannhauser, terminado en el invierno de 1844-45. "Con esta obra escribi mi
sentencia de muerte — dice; — no podia ya esperar que el mundo artistico me
personase la vida." Habiase entregado en alma y cuerpo a la creacion de su
obra, asaltandole el temor de que una muerte prematura le impidiese su feliz
realizacion. Al escribir la Ultima nota sinti6 un gran gozo, como si hubiese

escapado de un grave peligro.

Fue Wagner a Marienbad, a restablecer su quebrantada salud. Alli tomé en su
espiritu consistencia y relieve la leyenda de Lohengrin, cuya primera idea
databa de los tiempos de Paris. Al propio tiempo entré en deseos de componer
una oOpera comica que fuese al Tannhauser o Certamen de los cantores del

Wartburg lo que fue la comedia satirica de los atenienses a la tragedia. Asi
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surgio la idea primera de Los maestros cantores de Nuremberg, madurando
simultdneamente dos concepciones muy diversas en aquel espiritu tan
fecundo. A mediados de Agosto del afio 1845 regresé Wagner con su esposa a
Dresde. "Me parecia que me habian dado alas" — escribe.

El 19 de Octubre de 1845, representése Tannhduser en Dresde por vez
primera; la interpretacion fue brillante, siendo los artistas ejecutantes la
Schroder-Devrient, "Venus"; Johanna Wagner, "Elisabet”; Tichatschek,
"Tannhauser"; y Mitterwurzer, "Wolfram". Salié el publico, no obstante,
"desorientado y descontento” de esta primera representacion.

"La critica filistea de Dresde — escribe Ricardo Pohl, uno de los mas antiguos y
fieles partidarios de Wagner, en su folleto (1) publicado a raiz de la muerte del
maestro — hizo cuanto pudo, no para orientar al publico, sino para extraviarle; el
mismo director general del teatro, el consejero von Luttichau, manifesté a su
Kapellmeister que Weber lo entendia mucho mejor que él, haciendo terminar
sus obras "satisfactoriamente”, mientras en la obra de Wagner se dejaba al
publico muy poco satisfecho. Ni el menor asomo de comprension del texto
poético, del contenido ético, y, naturalmente, menos aun, del nuevo estilo
musical. La misma Schroder-Devrient, tan venerada por Wagner, parece le dijo
después de la primera representacion: "Es usted un genio, pero es una locura
lo que usted escribe; apenas puede cantarse!" La critica declaré que la musica
de Wagner carecia de melodia y de forma y hallé6 mucho que censurar tanto en

la accion dramatica como en la musica."

Las criticas mas acerbas fueron precisamente dirigidas contra las dos
situaciones culminantes: el certamen de los cantores con el gran final del
segundo acto y el gran recitado de Tannhauser en el tercer acto, situaciones
ambas en las que mas evidente se ofrece el gran desarrollo de la personalidad
de Wagner. mas nadie acertd a descubrir la evolucidon trascendente de un
género; la Opera convertida en un todo dramatico, con intérpretes en vez de
cantantes, con elemento dramatico en primer término y en lugar de formulismo

musical, con el caracter apasionado de la declamacién substituyendo la

(1) "R. Wagner". Breitkopf und Hartel. Leipzig, 1883.
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estatica belleza de los sonidos. "Nos vemos obligados a negarle el genio
creador", escribid en el "Grenzboten" el biografo de Mozart, Otto Jahn, después
de la tercera representacion de Tannhauser en Leipzig; y la voz autorizada de
Moritz Hauptmann califico la obertura de "obra de concepcion del todo
desgraciada y poco habil." Una revista musical de Viena saludé la obra en 1858
con estos términos: "La musica carece de las cualidades que son necesarias

para cautivar al publico vienés."

Tal fue la acogida, anéloga a la que debian recibir las creaciones ulteriores del
maestro, que se dispensé a Tannh&duser, obra que en todas las escenas
alemanas y del mundo entero, podemos decir, ha quedado de repertorio,

ingresando en el nimero de las favoritas del pablico.

"El sentimiento de mi soledad me sobrecogié —confiesa Wagner después de la
primera representacion de esta obra. — Me dolia en lo mas intimo, no el amor
propio herido, sino el hundimiento de mis mejores ilusiones. Unicamente me
guedaba una posibilidad de conquistar al publico: llevarlo a la comprension de

mis puntos de vista artisticos.”

Wagner no se dejé engafar por el éxito creciente de Tannhauser”, debido a los
desvelos de la direccion y de los intérpretes. Era un éxito pasajero, pero la obra
no podia hacerse popular ni extenderse por las escenas alemanas; su
desaparicion mas o menos proxima del teatro de Dresde, acaso iba a costarle
el cargo de Kapellmeister que ejercia. Antes de que llegase semejante
contratiempo, hizo gestiones para que su Opera fuese aceptada por algun otro
teatro, dirigiéndose en primer término al de Berlin. El intendente del Teatro de
la Corte de dicha capital la rechazé por hallarla demasiado "épica”, a la
pretension de Wagner de dedicar al rey su obra, contestd el intendente de la
musica real, conde de Redern, que el rey sblo aceptaba la dedicatoria de las
obras gque le habian sido ya dadas a conocer; y que, no siendo posible
representar la épera en la capital, podia arreglar algan fragmento de la misma
para musica militar "a fin de que el rey tuviese ocasién de oirla en un dia de

parada”.
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Wagner hubo de devorar en silencio la humillacion. No tenia siquiera la suerte
de ser reconocido por sus colegas Reissiger y Lipinski; tan s6lo le comprendian
e interesdbanse por él contadas personas, como la esposa de su intendente, la
noble y espiritual sefiora de Luttichau, el literato Hermann Franck, el
Musikdirektor August Rdckel, el Kammermusikus Uhlig. Halldbase también en
relaciones mas o menos superficiales con Schumann, Hiller, Bendemann,
Hubner, Julius Schnorr de Karolsfeld, Hahnel, Rietschel, Semper, Gutzkow,
Auerbach, Eduard Devrient; mas no por eso dejaba de sentirse aislado. En tal
situacion de animo, y satisfaciendo una verdadera necesidad, entregése a la
composicion de Lohengrin, siendo esta obra, como lo habian ya sido El
Holandés errante y Tannhauser "el producto natural de su ser, de sus pasiones,

de sus dolores y de sus alegrias”.

"Lo tragico de la situacion del verdadero artista en nuestro tiempo:" tal es en
concepto de Wagner el intimo significado de la leyenda de Lohengrin, ala que
iba a dar entonces realizacion artistica. En el legendario personaje se resumian
los mas naturales e imperiosos deseos del artista, que quiere ante todo ser
aceptado y comprendido sin reservas. El aspecto tragico de la situacion en que
se halla Lohengrin, reflejaba la de Wagner, el cual pugnaba con todas sus

fuerzas para hacerse reconocer del mundo entero.

No es de extrafar, pues, que Wagner escribiese la partitura de Lohengrin, por
decirlo asi, con sangre de sus venas y bafidndola con copiosas lagrimas,
dando a la humanidad no sélo el mas puro de sus poemas musicales, sino

también la mas popular de sus obras.

Con Lohengrin dio un paso de gigante hacia la consecucion de su ideal.
Traduciendo en musica con creciente fidelidad el intimo sentido de la letra,
depurando mas todavia la realidad de su expresién, Wagner abandoné ya
resueltamente las formas establecidas que fraccionaban el conjunto musical,
ademas, adoptd I6gicamente el principio del leitmotive, y con una exuberante

vida instrumental dio firme sostén al estilo declamatorio. Liszt, en su escrito que

Associaciéo Wagneriana. Apartat postal 1159. Barcelona 08080
Http://www.associaciowagneriana.com info@associaciowagneriana.com


http://www.associaciowagneriana.com/
mailto:info@associaciowagneriana.com

formé época titulado Lohengrin y Tannhauser (1), sefial6 como caracter
principal de esta obra su elevada unidad de concepcion." En Lohengrin todo se
une, se encadena y de eleva; todo se adhiere estrictamente al asunto y no
puede en manera alguna desprenderse de él. Cada progresion de la armonia,
precede o sigue a un pensamiento correspondiente. Puede decirse de esta
gran obra que es la mas profundizada de todas las inspiraciones."

Mientras Wagner trabajaba en la realizacion de Lohengrin, cuyo libreto terminé
en el invierno de 1845-46 y cuya musica no estuvo compuesta hasta Marzo de
1848, llevaba a feliz término altas empresas artisticas, dirigiendo
representaciones y conciertos modelo que ejercian saludable influencia en la
vida musical de Dresde. Recordemos a este propésito su arreglo de Ifigenia en
Aulida, de Gluck, utilizado siempre en lo sucesivo, asi como la revision del
Stabat Mater de Palestrina. Tuvole muy atareado durante algun tiempo la
Novena Sinfonia de Beethoven, que fue ejecutada bajo su direccion y para
cuya circunstancia redacté un programa literario de dicha obra, basandose en
el Faust de Goethe, escrito de manera genial (2). Era el concierto en que se
debia ejecutar esta obra, uno de los que periodicamente tenia instituidos la
orquesta constituida en asociacion, y su producto destinabase a la caja de
pensiones para las viudas y huérfanos de los profesores. Al enterarse los
organizadores de este benéfico festival del proyecto de Wagner de ejecutar la
Novena Sinfonia de Beethoven, visitaron al intendente Luttichau, instandole
para que disuadiese a Wagner de su empefio, por ser la Sinfonia de Beethoven
una obra caida en descrédito a causa de la mala ejecucion que de ella se habia
dado anteriormente, lo que motivaria el retraimiento del puablico. No obstante

tales temores, Wagner persistidé en su proposito y el éxito le dio la razon.

Durante todo este periodo, la situacion precaria en que se hallaba Wagner
estaba cada vez mas en violenta pugna con su vocacion artistica. Retraiase
Wagner cada dia mas y mas, llegando a vivir sin otra relacion frecuente que la
de Rockel. Pero "un lazo desagradable” le ligaba necesariamente con las

(1) Liszt: "Coleccion completa de escritos". Tomo Ill, n°. 2, Breitkopf und Hartel.
Leipzig. 1881.

(2) Wagner. "Ges. Schrifften”, Tomo Il.
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circunstancias de la vida artistica; sentiase obligado por deber a esforzarse en
pro de sus obras, las cuales habian de contribuir al mejoramiento de su
posicién, bastante comprometida a causa de la publicacién dispendiosa hecha
por cuenta propia de las partituras de sus Operas. Logré por fin que Rienzi
fuese representado en Berlin, pero el escaso éxito que alcanzo fue para él una
nueva desilusion. Hondamente desmoralizado regres6 Wagner de su fracasada
visita a Berlin. Acaecio entonces, en Enero de 1848, la muerte de su madre,
gue tan solicita se habia mostrado tanto para él como para sus hermanas (1),
acontecimiento que le afligié profundamente. "Con plena conciencia de su
completo aislamiento”, regresé Wagner a Dresde, después del entierro de su
madre que tuvo lugar en Leipzig.

Una sola cosa fue eficaz para combatir su abatimiento: su arte, que "no era
para él un medio de alcanzar fama i dinero, sino la manifestacion de las
impresiones de su corazon sensible”. Comprendia claramente, por otra parte,
gue debia velar por la formacion del adecuado organismo artistico, mediante el
cual le fuese posible dar a conocer su arte en las condiciones mas favorables;
este organismo en el teatro. El fin inmediato que debia proponerse era la
introduccion de sus miras artisticas en el teatro de Dresde, en el cual se
desplegaban sus actividades en aquellos momentos. A pesar de todos sus
pocos halaguefios ensayos durante los seis afios de servicio que llevaba en el
teatro de la Corte de dicha ciudad, el fracaso de los cuales le hizo sentir
repetidas veces una ‘“indiferencia sin esperanza', quiso Wagner llevar
animosamente adelante sus planes. Pero cuando mas entregado estaba a sus
meditaciones acerca de una total reforma de las cosas del teatro, se le hizo
saber que "las altas personalidades de la politica y de la sociedad no admitian
ninguna alteracion del estado de cosas existentes en el orden artistico". Esta
declaracion fue decisiva para el desarrollo ulterior de la vida de Wagner:

empujéle a la revolucion.

Nunca hasta entonces se habia mezclado Wagner en cuestiones de politica;
pero cifiéndose al punto de vista puramente artistico, crey0 necesaria una

revolucién, convencido de que una reforma del arte no era posible sin una pre-

(1) Véanse las "Cartas de familia”. Alex. Duncker. Berlin, 1907.
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via reforma de la sociedad. "La humanidad, para volver a hallarse en
condiciones de beber en las fuentes de la belleza, debe ser librada del yugo
bajo el cual gime y adquirir una nueva alma. El hombre ha degenerado; es
pues necesario regenerarlo." "Como campedn de la naturaleza, alzase Wagner

frente a una cultura refinada y maleada.” (1)

Cuando estallé con fuerza la revolucion del afio 1848, abstivose Wagner en un
principio de tomar en ella parte activa. Ocupose entonces en la redaccion de un
vasto plan de reorganizacion del teatro (2) con el objeto de que en cuanto la
accion revolucionaria estuviese en estado de tratar de esta cuestion, se hallase
al punto orientada. "Tal era mi manera de obrar — dice Wagner — en prevision
de una solucién pacifica de cuestiones de caracter de reforma mas bien que
revolucionarias, y movido por el mas vivo deseo de que las clases directoras
pusiesen en practica una reforma eficaz." El curso de los acontecimientos
politicos debia seguir para él un camino enteramente distinto. Lleno de
aversion hacia la falta de ideales concretos de los partidos combatientes, hizo
publico Wagner en una hoja volante su disconformidad con el aspecto
puramente politico de la revolucion, y proclamé la necesidad de que se
manifestase ante todo y del modo mas categorico su significacidon puramente
humanitaria. En una reunién de la "Union patriética” celebrada en Junio de
1848, Wagner, excitado por Rdckel, expuso publicamente sus teorias. El Unico
resultado de este paso dado por él, fué adquirir el convencimiento de que los
politicos estaban muy lejos de comprender su punto de vista. Desilusionado
una vez mas, volvio a sus soledades "perseguido por un verdadero diluvio de

mofas y maldiciones."

Pero aun le esperaba una desilusion mayor: la intendencia del teatro, que
habia ya aceptado su Lohengrin, rechazabalo de pronto en el mes de
Septiembre, después de la poca afortunada ejecucion en un concierto de la

primera parte del primer acto de dicha 6pera.
Mirando ya en lo sucesivo con ojos indiferentes su situacion oficial en Dresde,

(1) Véase H. Lichtenberger, "Richard Wagner, poéte et penseur", Félix Alcan,
Paris, 1907 (42 edicion).

(2) "Plan para la organizacién de un teatro nacional”". "Ges. Schrifften”. Tomo II.
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entregése Wagner de nuevo y por completo a sus trabajos poéticos; mientras
el mundo le tenia en entredicho, iba ensimismandose mas y mas hasta llegar a
la plena conciencia de su mision artistica. Dos temas diferentes atrajeron
simultaneamente su atencién: Sigfrido, el destructor del dragon y Federico
Barbarroja. Ya en el tiempo en que escribia Tannhauser, habiale pasado por
las mentes la idea de adoptar para héroe de una obra titulada La sarracena a
Manfredo, hijo de los Hohenstaufen, antigua dinastia alemana, idea de la cual
desistié prontamente. Ahora, de nuevo y por Ultima vez, iba a intentar la unién
del mito y de la historia, presentandose desde luego en su espiritu este dilema:
¢iba a escribir un drama musical o un drama recitado? Desde su regreso de
Paris, el pasado del pueblo aleman habiase convertido en su estudio favorito.
Remontandose a las fuentes de las leyendas de su patria, descubrid "los
hombres jovenes y hermosos en la mayor lozania de su fuerza, el prototipo de
los cuales es Sigfrido para los alemanes. Pero al propio tiempo buscaba
también a los hombres verdaderos en los anales dela historia." Federico
Barbarroja le aparecia como una reencarnacion historica del antiguo héroe
pagano, Sigfrido, y en aquellos dias de oleada revolucionaria, antojabasele que
el personaje historico podia ser mejor comprendido por el pueblo que el
mancebo de la leyenda. Habia ya formado el plan de un drama en cinco actos,
en el cual se desarrollaba la vida del protagonista, desde le Dieta en las
llanuras de Roncalla hasta el principio de su cruzada; pero el poeta no estaba
satisfecho de su trabajo; no acertaba a dar forma a su concepcion histérica.
Agobiado bajo el peso de la materia que le ocupaba, acabd por conceptuarla
poco apropiada para formar un drama y generalizando esta opinion, llego a
persuadirse de que la historia era completamente inadaptable al arte;
encontrando, ademas, del todo insuficientes las acciones exteriores de los
hombres, tal como las transmite la historia. La consecuencia de este punto de
vista en que se colocaba, fué llevandole a la conviccion de que el llamado
drama, la pura literatura draméatica hasta entonces existente, debia
desaparecer por ser un género que no satisfacia las necesidades del futuro,
debiendo erigirse en su lugar el "drama musical" con su contenido de universal

humanismo.
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Adoptada finalmente esta nueva opinion, formada en Wagner, segin su propio
testimonio, merced a la poderosa influencia del genio de la musica, volvié el
artista a fijar su atencion en Sigfrido y con éste en el ambiente legendario. "Asi
llegué — dice — a un nuevo periodo, el definitivo, de mi desenvolvimiento
artistico y humano; el periodo de la voluntad artistica consciente, anhelante por
seguir con una imperiosa necesidad hasta entonces desconocida, un nuevo
camino hacia la perfeccion, que me hacia descubrir como hombre y como

artista un nuevo mundo."

Elegido asi por Wagner el elemento poético bajo la influencia de su sentir
musical, su sentir poético influyé a su vez sobre el dominio dela expresion
musical en un doble concepto, segun su propio testimonio: en la forma
draméatico-musical en general y mas especialmente en la melodia. Wagner
sustrajo deliberadamente su concepcion musical del imperio de la forma de
Opera hasta entonces establecida, elevandose por encima de ella; y en cuanto
al contenido sentimental, esforzése en infundirle verdadera fuerza dramatica
prescindiendo de las ornamentaciones supérfluas, abandonando el formulismo
de arias, duos, concertantes, etc., y estableciendo las divisiones racionales por
escenas ligadas estrechamente entre si dentro del vasto marco del acto,
innovando, en fin, con su poderoso genio, los canones dramatico-musicales

establecidos.

Sus obras escénicas presentan un organismo completo, una tonalidad
indivisible, que no puede formar mayor contraste con el aspecto fragmentario
de las Operas antiguas. Su genio dabale alas para remontarse por encima de la
Opera y del drama declamado, adoptando las mejores tendencias del uno y del
otro, "para enlazarlas — dice — en una unidad libremente ideal." La introduccién
de motivos tematicos destinados a caracterizar cada uno de los personajes y a
precisar las diferentes situaciones, iba a permitirle extender sobre todo el
drama la unidad de pensamiento, encerrada anteriormente en los estrechos
limites de cada escena. Algo habia intentado en este sentido Carlos Maria de
Weber, pero no habia sabido o no se habia atrevido a erigirlo en sistema para
todo el desarrollo de una accion dramatica. Weber, no obstante, aun cuando

tampoco lograse desprenderse de las formas establecidas, relacioné
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estrechamente entre si los diferentes fragmentos de sus Operas e introdujo la
llama "gran forma escénica”, en la cual halla cabida una amplificacion del aria y
el recitativo libre, oscilando la musica entre la cantilena y la declamacién. No
hay duda que Weber dié un gran paso de avance, sefialando el camino que
Wagner debia seguir hasta las Ultimas consecuencias. Wagner refiere como
lleg6b a descubrir el principio del Leitmotive, no por reflexion, sino por
experiencia préactica, cuando, al componer la balada de Senta en El holandés
errante, deposit6 en ella inconscientemente el germen tematico de la musica de

toda la 6pera.

También nos descubre Wagner la influencia del elemento poético en la
formacion de los temas, de la melodia. Y cuéntanos que en su juventud habiale
preocupado mucho encontrar el medio de hallar melodias verdaderamente
originales. Pero a medida que su sentimiento musical se iba apoyando mas y
mas en el elemento poético, iban desapareciendo sus preocupaciones sobre
este punto. Ya no se trataba para €l de hallar hermosas melodias de Opera,
sino la traduccion justa de los sentimientos y de la situacion que habia de
describir, buscando la melodia no por si misma, sino como expresion; la
melodia no es para Wagner un fin, sino un medio. No la utiliza por su valor
intrinseco, sino para poner de relieve el valor expresivo del lenguaje,
distanciandose para siempre de los procedimientos de los demas compositores
de d6pera. Mas como es natural, s6lo paulatinamente pudo substraerse a la
influencia de éstos. La melodia de Wagner tiene el mas intimo parentesco con
el lenguaje; hace a éste mas inteligible y se une a €l con lazos indisolubles;
subrayalo con sus matices, acentos y modulaciones, de tal suerte, que se ha
podido afirmar con razon que el drama musical de Wagner es en el fondo mas
un melodrama amplificado que una nueva encarnacioén de la Opera, con la
diferencia que en vez de la palabra hablada, empléala cantada, valiéndose de
sonidos adecuados que precisan su sentido. Su canto puede decirse que es la

declamacién dramatica ideal.

En Wagner no existe ya la oposicion generalizada entre la cantilena y el
recitado, el segundo de los cuales acompafiaba la accion, mientras que en la

primera, intercalada en determinados momentos, era considerada mas propia
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para traducir la vida del espiritu. Wagner nivel6 las deficiencias del uno y las
demasias de la otra. Las aguas estancadas del aria se convierten en cristalina
corriente; las melodias concebidas en el viejo estilo son para €l letra muerta,
substituyéndolas por la llamada "melodia infinita". Es drama Wagneriano es
una sucesion de melodias sin solucién de continuidad, que pasa
alternativamente del elemento vocal al elemento orquestal y viceversa. Como
un todo indivisible va desarrollandose la melodia de tal suerte, que raras veces
un fragmento de ella puede subsistir desprendido de la totalidad; los
fragmentos melddicos wagnerianos son parte esencial de un todo, y la belleza
y significacion de cada uno de ellos sélo pueden ser apreciadas con relacion al
conjunto de la obra.

Como necesaria consecuencia de sus principios dramaticos, domina en las
obras de Wagner el canto de un solo personaje, excepto en Los Maestros
Cantores y en Parsifal. Es con la mayor circunspeccion que emplea Wagner el
conjunto vocal, y esto es tanto mas de notar, cuanto de un modo tan
maravilloso sabe emplear en la orquesta la mas rica polifonia; un conjunto

vocal, un coral, sélo aparecen cuando lo exige la situacion dramatica.

Al propio tiempo que Wagner da nueva forma al proceso melodico, refuerza de
un modo extraordinario la expresion dramatica por medio de la harmonia,
tratando sinfonicamente el acompafiamiento orquestal, desarrollando en él un
interesante trabajo tematico, llenandolo de detalles que podriamos llamar
pictoricos y que ilustran todos los pormenores del poema. Recordemos, en fin,
una importante reforme poética, el empleo del antiguo procedimiento aleman

de versificacion por aliteracion, substituyendo la moderna forma rimada.

"Wagner — dice Liszt — siente, con razon, que la musica dramatica ha llegado al
momento de su desenvolvimiento, del que fueron precursores Gluck y Weber.
Disponiendo de medios mas numerosos que el primero; con mayores
facultades de pensador y mas rica imaginacion que el segundo, con la
superioridad sobre ambos de ser poeta y muasico a la vez, Wagner echa mano
de todos los recursos, mediante los cuales puede llevar a la mayor perfeccién
su gran estilo declamatorio. El ha empleado, con un sentido ain mas amplio y

profundo, todos los efectos instrumentales, combinaciones de voces y riquezas
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decorativas de sus antecesores; los dones que éstos poseyeron, Wagner los
hace fructificar por completo. Creemos (Liszt escribié estas palabras hace mas
de 60 afios) que las obras de Wagner subsistirAn como el monumento tipico del

drama musical en nuestra época.

Una vez terminado en otofio de 1848 el poema La muerte de Sigfrido, Wagner
concibi6 la idea de un drama titulado Jesus de Nazareth, en el cual debia
aparecer, segun decia, no un Cristo simbdlico, sino humano, pero al propio
tiempo Hijo de Dios y Redentor. El pensamiento del poema se encerraba en
estas palabras, puestas por el poeta en boca de Cristo: "Yo 0s perdono
vuestros pecados y 0os comunico la ley eterna del Espiritu; pero esta ley es el
amor y lo que hagéis por amor no puede ser pecado." Wagner afirmaba asi sus
creencias: "La certidumbre de que ha existido un Redentor, es el mayor bien
gue poseen los hombres. El camino para la redencion esta en la muerte, y
Cristo nos ha dado el ejemplo muriendo bellamente como correspondia a su
hermosa vida." Esto escribe Wagner después de terminar Parsifal (1). Que su
Jesus de Nazareth hubiera sido un drama elevado y conmovedor, nos lo
prueba el plan poético que de esta obra dejoé trazado (2). Abandond, no
obstante, su proyecto del mismo modo que en aquellos dias habia rechazado
tantos otros a medida que, a las mas lisonjeras esperanzas, sucedian los mas

crueles desengafios.

Previendo nuevos e inevitables contratiempos si queria permanecer fiel a su
modo de ser y a sus sentimientos, abandono la ciudad y fuése al campo sin
nadie que le acompafara, "para solearse en pleno renacer primaveral y arrojar
lejos de si todos los insaciables deseos que le llagaban todavia con imagenes
engafiadoras a un mundo lleno de convencionalismos"”. Asi le hall6 en Mayo de
1849 la insurreccion de Dresde, que él y muchos otros creyeron era el principio

de un alzamiento general de toda Alemania.

Wagner tomé parte en aquella insurreccion, pronunciando exaltados discursos

(1) H. v. Wolzogen. "Recuerdos de Wagner", Leipzig. Reclam
(2) Leipzig. Breitkopi und Hartel, 1887
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y para escapar a severas medidas de represion por parte de las autoridades,
hubo de emprender la fuga juntamente con su amigo el gran arquitecto
Semper. Con firme resolucion volvia la espalda al mundo al cual su espiritu
hacia ya tiempo que no pertenecia. Y él, el despreciado, el proscrito, "sintiése
por vez primera en su vida totalmente libre, como si ya pudiese gritar al mundo,
a ese mundo que en tan poca estima tenia el arte y la cultura, que desde el
fondo del corazén lo despreciaba. Sentiase libre, feliz y alegre al respirar el aire
del cielo, aun cuando no sabia donde hallaria albergue al dia siguiente". "Me
parecia estar como los pajaros en el aire, los cuales no podemos creer estén
destinados a caer en el lodo de la tierra", dice en su autobiografia. Por encima

de toda adversidad sobresalia su gran figura.

Su Unica riqueza era la partitura de Lohengrin; ella salvéle, al menos, de la
necesidad mas apremiante, pues pudo venderla en Leipzig por algunos
centenares de talers. Quiso la providencia que, precisamente cuando como
fugitivo debia abandonar su hogar, su arte iba a ser acogido en el gran hogar
de la patria alemana. Deteniéndose en Weimar de paso para Suiza, asistio a un
ensayo de Tannh&user dirigido por Liszt, descubriendo en el gran artista que
habia de ser pronto el mejor de sus amigos, "su segundo yo", "Lo que habia
sentido al concebir aquella musica, sentialo Liszt al dirigir su ejecucion; lo que
me propuse al escribirla, expresabalo Liszt al darle vida sonora”; tal es el
testimonio de Wagner. con el corazon mas ligero penetré en tierra extranjera:
tenia la certidumbre de que su arte habia hallado un protector magnanimo. Lo
gue €l no habia podido realizar, habia de llegar a ser un hecho, merced a los
enérgicos esfuerzos de Liszt: el mundo aleman, mejor aun, el mundo musical,
iba a aceptar gradualmente las obras de un maestro genuinamente aleman, a
favor del cual iba también a romper una lanza denodadamente la mejor y mas
influyente revista musical de aquel tiempo, la "Neue Zeitschrift fur Musik"

fundada por Roberto Schumann y continuada por Franz Brendel.

Descubrese todo el valor practico del profundo afecto que Liszt sintio por

Wagner, en la correspondencia cambiada entre ambos maestros (1), que cons-

(1) Dos tomos. Leipzig. Breitkopf und Hartel. 1887. 3.2 edicién popular en un tomo,
publicada por E. Kloss en 1910.
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tituye uno de los mas magnificos libros de la literatura alemana. Los
sufrimientos y contrariedades del desterrado, separado de la vida musical
activa, eran aliviados por Liszt, el cual, penetrado por el sentimiento de la
abnegacion, le salvaba con sus consejos de la miseria moral, y demostrandole
la perfecta comprensién de su arte, animabale a seguir adelante. EI mismo
Wagner da elocuente testimonio de la amistad de Liszt: "Tu amistad es el
acontecimiento mas importante y significativo de mi vida." "¢ Cuando se vié que
un artista, que un amigo hiciese por otro lo que tu has hecho por mi? En verdad
te digo que aunque me sepultara todo el mundo bajo su peso, con sélo mirarte
me levantaria alto, muy alto, lleno de fe y de esperanza. No concibo lo que sin
ti hubiera sido de mi en estos ultimos cuatro afios; jcuanto has hecho por mi!
Es una cosa esplendorosamente bella que en medio de tu celebridad hayas

dirigido a mi la vista!"

Wagner, durante este tiempo, saliendo de Weimar, visitd Eisenach, donde fue
recibido por la Gran Duquesa Maria Paulowna; residié durante algun tiempo en
Zurich, yendo luego a Paris. No hallando, empero, satisfaccion alguna en esta
Ultima capital, optd por regresar a Suiza. Instalése, pues, de nuevo en Zurich a
primeros de julio de 1849. Pronto hall6 excelentes amigos en las personas de
Sulzer, funcionario publico, Gottfried Keller, Georg Herwegh. También encontro
alli a su antiguo compafiero de ideales en Dresde, Semper. Poco predispuesto
en aquellos momentos a la produccién artistica, enfrascose Wagner en
estudios filosoéficos y en la sistematizacion de la teoria del arte; tal como habia
hecho afos atras, durante su primera estancia en Paris, volvié a sus andanzas
literarias para desahogar su corazon. A los pocos meses de destierro di6 a luz
su pequefio escrito El arte y la revolucion (1), en el cual traza un paralelo entre
la vida artistica de los griegos y la nuestra, y estudia el arte moderno,
convertido en industria y manufactura, en relacion con el estado politico-social
del mundo contemporaneo. "Unicamente la gran revoluciéon humana, — dice —
destruida en sus comienzos por la tragedia griega (origen de un arte
conservador), puede también aportarnos la obra de arte (el drama verdadero),

esta indivisible obra de arte, la mayor del género humano; porque solamente la

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo |
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revolucion puede desde sus mas profundas raices producir nuevamente y con
mayor hermosura y nobleza lo que el espiritu conservador de un periodo

pasado de educacion mas hermosa pero mas circunscrita, desgarré y desvio."

A principio del afio siguiente (1850), Wagner desarrollé los pensamientos
contenidos en este escrito que acabamos de mencionar, dandoles mayor
claridad y extension en su nuevo trabajo titulado La obra de arte del porvenir (1)
que dedico al filésofo Ludwig Feuerbach (2). Apoyandose en consideraciones
filosoficas y de critica artistico-historica, el artista proclama en este escrito el
ideal que llena su espiritu: este ideal no es otro que la por él llamada "obra de
arte del porvenir": bajo este nombre la presenta, porque no cree poder darle
forma adecuada a la época presente, sino para unos tiempos que él
consideraba todavia lejanos. En este folleto sienta Wagner sus teorias y hace
su profesion de fe artistica. Dirigiendo de nuevo la vista al arte de la antigua
Grecia, en el cual aparece la primitiva union de las bellas artes, aboga por la
reinstauracion de este enlace, pero en un terreno mas elevado y con medios
infinitamente mas ricos. Cada una de las artes, tanto las de "humanidad pura":
danza, mdasica, poesia, como las de "reproducciéon de la naturaleza™
arquitectura, escultura, pintura, cuyo desarrollo era puramente circunstancial,
debian abandonar su aislamiento egoista y unirse entre si estrechamente para
producir una manifestacion artistica colectiva mas elevada, mas perfecta. "La
obra de arte colectiva mas elevada, es el drama; sélo puede alcanzar toda su
plenitud posible cuando las artes se unen gozando cada una de por si de su
mayor plenitud. Unicamente, con una igual participacién de todas ellas puede
llegarse a la realizacion de la verdadera obra de arte en la medida que
permitan las fuerzas humanas. Solo cuando cada arte abdique de la soberania
absoluta y quiera progresar por amor a las demas, cuando renuncie a su
independencia, entonces sera posible crear la perfecta obra de arte. Asi surgira

el drama del porvenir, cuando ya no existiran por si mismos el drama, la

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo lII.

(2) Ricardo Wagner relegé mas adelante a segundo término la filosofia de
Feuerbach, reemplazandola por la de Schopenhauer, a quien conocié en 1854
por mediacién de Herwegh. Véanse también las "Cartas de Wagner a Augusto
Rockel". Leipzig, Breitkopf und Hartel, 1894.
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Opera, la pantomima; cuando la arquitectura y la pintura reconozcan que su

verdadera misidn es servir a la obra de arte colectiva."

Tal es el pensamiento de este folleto, escrito en un estilo poético-filosdfico.
Resultaban tales ideas demasiado nuevas, demasiado audaces; forzosamente
debian concitar una encarnizada oposicion, semejante a la que promovieron las
osadias de Wagner como dramaturgo y sus innovaciones como armonista. No
se podia conocer plenamente en el terreno de la practica la extension de sus
reformas, pero en lo sucesivo ya no era posible afectar desconocimiento de sus
teorias. Con claridad meridiana exponia en sus obras literarias sus ideas y sus
pretensiones; mas no desconociendo que el gran publico estd muy distanciado
de las cuestiones de estética pura, Wagner no deja de hacer constar que toda
Su concepcion debe realizarse en el terreno practico musical y que en este
terreno es donde deben tener lugar los grandes combates. Carlos Maria de
Weber habia ya laborado en pro de una obra de arte dramatica a la que
cooperasen todas las artes hermanas. Algo muy parecido al pensamiento de
Wagner debia también germinar en el cerebro de Goethe cuando decia a
Eckermann: "Tenemos poesia, pintura, canto y musica, arte escénico; si todas
estas manifestaciones de juventud y belleza obrasen juntas y de un modo
significativo a un fin comdn y en un mismo momento, tendriamos entonces una
fiesta a la cual otra alguna podria compararse.” Y Herder habla de "la ereccion
de un templo de arte, de un Odeon, en el cual se albergasen todos los
elementos dispersos y descoyuntados de la 6pera; donde formasen un todo
musica, poesia, accion y decoracion.” Mas el ideal de una obra de arte de
conjunto, realizada en una forma determinada, es creacion propia del genio de

Wagner.

Pero Wagner se guardaba muy bien de dar a entender, conforme a la opinion
gue se iba generalizando, que él mismo habia llegado a la meta, realizando su
"obra de arte del porvenir" en sus Operas dadas a conocer hasta entonces. Los
medios exigidos para lograr tal objetivo precisamente mejor alin en su escrito

Opera i Drama (1), que tan vasta materia abarca; la publicacion de esta obra

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomos lll y IV.
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data de 1852 y su refundicion de 1869. La primera parte lleva por titulo "La
Opera y la esencia de la muasica"; la segunda "La obra teatral y la esencia de la
poesia dramética”; la tercera "Poesia y musica en el drama del porvenir". Sus
teorias expuestas seria y cientificamente en forma de Comunicacion a mis

amigos, sirvieron de prélogo sus Tres poemas de Opera (1851).

La tentativa llevada a cabo por consejo de Liszt y de otros amigos en Febrero
de 1850, encaminada a lograr en Paris un buen éxito como compositor de
Opera, no alcanzé el resultado apetecido a causa de la incapacidad fisica y
psicologica de Wagner para obrar activamente con la finalidad de conquistar un
puesto distinguido en la primera escena de dicha capital. En cuanto lleg6 a
Paris, apoderose de él un desarreglo nervioso que le impidié en absoluto
realizar las gestiones necesarias para la consecucion de su objetivo. El boceto
para la obra que destinaba a Paris quedo sin desarrollar; Wieland el herrero,
gue asi debia llamarse esta obra, fué mas tarde dedicado a Liszt.

Después de una estancia en Burdeos, a donde fué invitado por la sefiora
Jessie Laussot (la cual contrajo matrimonio mas tarde con el historiador Carlos
Hillebrand), regres6 Wagner a Zurich en el mes de Julio. Durante algunos
inviernos vémosle ocupado en dicha ciudad dirigiendo en los conciertos de la
Sociedad Musical, entre otras obras, las sinfonias de Beethoven; vémosle
asimismo en el teatro dirigiendo diferentes obras; también organiza durante
aquel tiempo algunos conciertos por cuenta propia. Dichos conciertos le dan
ocasion de escribir noticias explicativas de la Sinfonia Heroica y de la Obertura
de "Coriolano” de Beethoven, asi como de las Oberturas de "Tannhauser" y "El
holandés errante”, y el Preludio de "Lohengrin” (1). Pertenece también al mismo
periodo su folleto Un teatro en Zurich. En 1854 se pone al frente de una
sociedad de cuartetos y hace estudiar, entre otras obras, el Cuarteto en do

sostenido menor de Beethoven.

Entretanto habiase despertado en Wagner un nuevo ardor, renaciendo en él las
amortiguadoras facultades creadoras; contribuyé a ello la noticia de que su

Lohengrin, no representado hasta entonces, iba a ser puesto en escena por

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo V.
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vez primera bajo la direccion de Liszt. El 28 de Agosto de 1850, con ocasion de
celebrarse en Weimar las fiestas conmemorativas de Goethe y de Herder, tuvo
lugar la primera representacion de Lohengrin, obra calificada por Liszt de "una
de las mas maravillosas creaciones de la poesia y de la musica de nuestros
tiempos". No habiendo alcanzado de momento todo el éxito que era de esperar,
quiso Liszt "facilitar al publico la comprensién de esta obra, exponiendo su
juicio y su manera de sentir acerca de la misma; hizolo con una elocuencia
persuasiva y una arrebatadora eficacia que no han sido por nadie superadas".
Abiertamente y con el mas sincero entusiasmo, Liszt, el artista de fama
universal, el masico genial de todos conocido, rompié una lanza a favor de
Wagner y el éxito corond sus esfuerzos. Su brillante escrito (1), unido a la
demostracion practica de la representacion en Weimar, lograron para Wagner
la notoriedad que merecia. El trabajo literario de Liszt fué el punto de partida de
la abundantisima serie de escritos en torno a Wagner, especie de literatura

cuya actividad no mengué hasta finalizar el siglo XIX.

En requerimiento de Liszt para que escribiera una nueva obra, no fué desoido
por Wagner, antes al contrario, le incitdo a fijar de nuevo su atencién en el
drama de los Nibelungos, principiado ya anteriormente. Pero la riqueza y la
importancia de esta accion dramatica pareciéronle excesivas para ser
condensadas en el estrecho marco de un solo drama; asi, pues, tras una
primera jornada ided una segunda, y después una tercera, y finalmente penso
en hacerlas preceder de un prologo, llegando de este modo a la formacion del
plan general de una obra Unica en su género: una tetralogia musical. En poco
tiempo quedod terminado el gran poema, haciéndose de él una impresion de
cincuenta ejemplares (1853) para repartirla entre sus amigos, y no dandola a la
publicidad hasta diez afios mas tarde bajo el titulo de El anillo del Nibelungo.
Las cuatro partes de esta obra recibieron los subtitulos de El oro del Rin, La
Walkiria, Sigfrido y El crepusculo de los dioses. Las dimensiones gigantescas
gue semejante obra debia revestir parecian cerrarle de antemano toda
posibilidad de entrar a formar parte del repertorio teatral corriente; solamente

en circunstancias enteramente excepcionales podia esperarse llegase a ser

(1) Liszt. "Ges. Schriften". Tomo lll, n.° 2.
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puesta en escena. Asi como en tiempos antiguos las representaciones
teatrales solo tenian lugar en determinadas fiestas religiosas, anadlogamente
qgueria Wagner que su obra fuese ejecutada Unicamente en calidad de
Festspiel (representacion festival). La aparicion de esta obra en escena deberia
producirse ante un publico aleman previamente invitado, tomando parte en la
ejecucion los mas ilustres cantantes draméticos de Alemania, desarrollandose
la accién en cuatro tardes consecutivas y sobre una escena especialmente
levantada al efecto. La realizacién de este ideal atreviase Wagner a esperarla
de la generosidad de algun principe.

De regreso de una excursion al norte de Italia y a Paris efectuada en compafiia
de Liszt, y después de cinco afios de interrupcion en su labor musical, empez6
Wagner a fines del afio 1853 "con gran alegria”, segun sus propias palabras, la
composicion de la musica para su poema. Ya en el verano anterior, durante
una noche de insomnio en un meson de Spezzia, habia tenido la primera
inspiracion de su musica para El oro del Rin. En Mayo de 1854 hallabase
terminada la composicion de esta primera parte de la tetralogia, y el 27 de
Diciembre del mismo afio la de la segunda parte, quedando ambas
completamente instrumentadas a principios de 1856. Mientras llevaba a cabo
este trabajo, concebia en 1855 el asunto de Los vencedores. El 20 de Enero de
1857 empez6 la composicion de Sigfrido, terminando el primer acto el 8 de
Mayo y el segundo acto el 30 de Junio. Al propio tiempo, el musico-poeta,
después de muchos afios de retraimiento, volvia a entrar de lleno en la
actividad de la vida social artistica; accediendo a repetidas instancias, en
Febrero de 1855 aceptaba la direccion de los Conciertos Filarmonicos de
Londres. Dirigié ocho de ellos durante el periodo comprendido entre las fechas
12 de Marzo y 25 de Junio, y aun cuando no se libr6 de los ataques de la
prensa inglesa, llena de prejuicios, distinguiéndose el "Times" por su
agresividad con lo cual no hacia mas que reproducir las campafias de la prensa
alemana, Wagner logré captarse en alto grado las simpatias del publico,
convirtiéndose estas simpatias en verdadero entusiasmo al llegar el dia de la
despedida. No obstante el favor del pablico, no quiso Wagner aceptar mas
adelante una nueva invitacion de Londres, asi como también rehuso
proposiciones que se le hicieron de Boston y de Nueva York, y mas tarde de
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Rio Janeiro. Wagner prefiri6 permanecer casi constantemente en Zurich,
donde, merced a sus amigos el matrimonio Wesendonk, hallé6 un asilo feliz,
consagrado por los primeros bocetos de su poema Parsifal, cuya primera vision
apareciosele el Viernes Santo de 1857. Vino Minna Planer, la esposa de
Wagner, a perturbar el reposo del artista, contrariando la inclinacion que éste
sentia por la espiritual Matilde Wesendonk, demostrada por las bellas cartas de
Wagner que se conservan (1). Abandonando Zurich a fines de verano de 1858,
trasladdése Wagner a Venecia.

En dicha ciudad y después en Lucerna, trabajo activamente en una obra cuyos
primeros bocetos datan de 1854, sin que formalmente se ocupara de ella hasta
el otofio de 1857; nos referimos a Tristan e Isolda, que quedd completamente
terminada en 19 de Julio de 1859. Basabase este drama musical en el poema
vibrante de amor de Gottfried de Estrasburgo. Wagner habia interrumpido
momentaneamente la composicion de los Nibelungos, deseoso de producir una
obra mas facilmente ejecutable, atendidos las circunstancias y los medios
escenicos existentes. Una cierta similitud entre la pareja de héroes del poema
de los Nibelungos y la amorosa pareja Tristan e Isolda, habiale inducido a
escoger el poema de estos Ultimos, por considerarlo como "un acto
suplementario del grande y universal mito de los Nibelungos”. Incitdbale sobre
todo la imperiosa necesidad de volver a escuchar una obra suya y de
reintegrarse a la vida activa del arte, agregandose a este interés la perspectiva
de poder volver a su patria. Una visita hecha en verano de 1859 al Gran Duque
de Baden, personaje que se sentia favorablemente inclinado hacia el artista,
tuvo por objeto gestionar el reintegro a su pais con caracter permanente; pero
no se logro el resultado apetecido, o sea el indulto solicitado al rey de Sajonia.
Después de esta tentativa fracasada, en Septiembre del mismo afio Wagner se

fué a Paris.

Habianse desvanecido sus esperanzas de ver representar Tristdn en
Karlsruhe; tampoco pudo realizarse el proyecto de dar una representacion
modelo de esta obra con una compafiia alemana en el teatro italiano de Paris.

(1) "Ricardo Wagner a Matilde Wesendonk", cartas publicadas por W. Golther.
Berlin, Alex. Duncker, 1904.
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En cambio, los tres conciertos que di6 Wagner en dicho teatro en Enero y
Febrero de 1860, y en los cuales di6 a conocer obras suyas, le proporcionaron
valiosas amistades, tales como el embajador de Prusia, conde Pourtales y su
esposa, el pintor Gustavo Doré y los escritores Gasperini y Nuitter. Pero la
critica, salvando escasas excepciones, se manifesté hostil en diversos grados,
y el mismo Berlioz, que en Francia debia sostener luchas anélogas a las de
Wagner en Alemania, se crey0 obligado a elevar una protesta contra la mal
comprendida "escuela de la muasica del porvenir' (1). Estos conciertos no
aligeraron la carga de deudas que pesaba sobre el poeta-compositor, antes
bien la aumentaron; pero contribuy6 a aliviar el nuevo déficit del artista una
persona de corazdn magnanimo a quien Wagner a penas conocia, la sefiora de
Kalergis; esta sefiora gozO mas adelante de gran notoriedad y fué muy
respetada en los circulos musicales bajo el nombre de sefiora de Mouchanoff.
La princesa Paulina Metternich, esposa del embajador de Austria en Paris,
logro llamar la atencion de la corte sobre el musico aleméan, obteniendo de
Napoledn Ill la orden de hacer representar Tannhauser en la Academia

Imperial de Mdusica.

El mas anhelado ensuefio que Wagner acariciara veinte afios atras de ver
representada una de sus obras en la brillante escena de la Gran Opera
parisiense, iba por fin a ser un hecho. Merced a la benevolencia imperial,
Wagner tenia libertad para disponer de todos los medios y elementos que
habian de contribuir a su triunfo. Con el mayor ardor y esperando alcanzar una
interpretacion perfecta, principio el maestro los preparativos en Septiembre de
1860. Con el objeto de ilustrar al publico acerca del verdadero caracter y
significacion de su arte, escribid un estudio para servir de prélogo a la
traducciéon en prosa francesa de cuatro de sus poemas de oOpera; este estudio
fué publicado también mas adelante en aleméan con el titulo Musica del porvenir
(2). Revis6 Wagner la partitura de Tannhauser, amplificé la escena de Venus y
di6é forma al Ballet de introduccion, el cual, conformemente con sus nuevos

principios, se convirtié en una gran pintura coreografica; era este Ballet una re-

(1) Véase la réplica de Wagner en su "Carta a H. Berlioz", "Ges. Schriften". Tomo
VII.

(2) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo Il. Tannhauser, observaciones.
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presentacion de la corte de Venus con toda su belleza y colorido, viviente y
significativa reproduccion del mundo antiguo. Esta nueva realizacion de las
primeras escenas, quiso Wagner que fuese la adoptada siempre en ulteriores
representaciones (1). (En esta forma hizo Tannh&auser su aparicion triunfal en
Bayreuth en 1904). Transformada ya la partitura, preocupése Wagner de los
intérpretes; asegurdse la cooperacion de Niemann, el mejor Tannhauser entre
los tenores alemanes, y hall6 en Mme. Tedesco, Mlle. Sax y Morelli excelentes
intérpretes de los papeles de Venus, Elisabeth y Wolfram. Pero a consecuencia
de las intrigas de los periodistas hostiles, estos artistas perdieron su primer
entusiasmo, y Wagner mismo se vi6 arrebatar la direccion de orquesta. Intento
entonces retirar la partitura, pero todos sus esfuerzos en este sentido fueron
indtiles. "Sin alma, sin vibracion", segun propias palabras de Wagner,
Tannhauser fué representado bajo la direccion de Dietzsch el 13 de Marzo de
1861. Es cierto que algunos numeros de la Opera, tales como la obertura, la
marcha, fueron acogidos con muestras de la mas viva aprobacion; pero
formose un partido de oposicion del cual eran elementos muy activos los mas
importantes representantes de la prensa y los miembros del Jokey-Club. Este
partido empez6 a hacer de las suyas a partir del segundo acto, en el cual
reclamaba la aparicion del Ballet de rigor en la gran Opera; opusiéronse estos
elementos tan sistematicamente a toda tentativa de éxito, que el compositor,
después de producirse por tres noches un escandalo sin precedentes, retiro la

obra a pesar de las demostraciones del publico y de los imperiales esposos (2).

No habia ya que pensar en que Tannhduser se representase de nuevo. De
todos modos, no le faltaron a Wagner demostraciones de simpatia; Baudelaire,
Jules Janin, Pasdeloup, salieron a su defensa; la Opera Cémica solicité la
facultad de representacion de la maltratada obra, y aun habldse de la fundacién
de un Teatro Wagner. No obstante estas afectuosas manifestaciones, el poeta-
compositor abandono Paris. Habian de transcurrir treinta y cuatro afios, cuando

el maestro reposaba ya de tiempo en su tumba, Para que el escandalo fuese

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo IIl. Tannhauser, observaciones.

(2) Puede leerse una descripcion grafica de la desgraciada historia de Tannhauser
en Paris, en la carta de Wagner a la Princesa Paulina Metternich, que fué
publicada a ultimos de Septiembre de 1893 en la "Neuen freien Presse".
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reparado en la primera escena francesa: Tannhauser reaparecio triunfalmente
en la Gran Opera el 13 de Mayo de 1895, siendo representada mas tarde y en
diferentes etapas las demas obras del maestro.

Habiansele abierto por fin a Wagner las puertas de su patria, pero en vano
buscé en ella un sdélido punto de apoyo. Las direcciones e intendencias de
teatros mantenianle cuidadosamente a distancia; veiase, pues, obligado a
andar errante por todo el mundo, organizando conciertos con fragmentos de
sus obras que no lograba ver representadas. El 15 de Mayo de 1861 oyd en
Viena por vez primera su Lohengrin. En Agosto del mismo afio pasé unos dias
en Weimar, en compafiia de Liszt. En Febrero de 1862 instalése por algunos
meses en Biebrich con el objeto de continuar la principiada partitura de Los
Maestros cantores. La obertura de esta obra, asi como la de Tannh&auser,
fueron dirigidas por Wagner en Noviembre del mismo afio en su ciudad natal, a
la que habia sido ya permitido volver a partir del mes de Mayo anterior. Tuvo a
continuacion felices éxitos en diversos conciertos celebrados en San
Petersburgo y Moscou. Su deseo de ver Tristan e Isolda representado, parecia
cada vez hallarse mas lejos de realizacion. Fracasé la proyectada
representacion en Karlsruhe bajo los auspicios del Gran Duque de Baden,
debiéndose el fracaso a la oposicion del director del teatro ducal, Eduardo
Devrient. También en Viena intentose la representacion de esta obra, pero
desistiose de ello después de realizados setenta y siete ensayos, declarandose
Tristan inejecutable, no habiendo querido Wagner acceder a introducir en la
partitura la menor modificacion. Verdad es que, en la composicién de Tristan e
Isolda, su autor, interrumpiendo la composicion del Anillo del Nibelungo,
llegaba a la plenitud de su estilo y alejdbase considerablemente de las
costumbres establecidas en la escena. Reconociendo con amargura que aun
no habia llegado la hora propicia para su drama, retird6 Wagner la partitura de
éste y abandondé Viena, o mejor dicho, la poblacién de Penzing, cercana a
dicha capital, el 23 de Marzo de 1864; estaba cansado de luchar y cargado de
deudas al retirarse una vez mas a Suiza, después de pasar por Munich. En

Mariafeld, cerca de Zurich, fué acogido por sus bondadosos amigos Franz y Eli-
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sa Wille (1); pero su permanencia en Suiza no fué larga, partiendo el 30 de Abril
para Stuttgart.

"Estaba perdido — escribe Wagner. — (2) Todos mis esfuerzos para alcanzar
alguna prosperidad eran cortados de raiz; la suerte adversa mas extraordinaria,
mas diabdlica, seguia cada uno de mis pasos. Estaba tentado de retirarme
para siempre a un lugar solitario, renunciando definitivamente a toda tentativa

artistica."

Pero al fin, iba a producirse el "milagro" de su vida, como él mismo decia. Un
entusiasta admirador del arte de Ricardo Wagner subia al trono de Baviera con
el nombre de Luis I, y su real voluntad llamaba el 5 de Mayo de 1864 al artista
a su lado, por mediacion de su secretario de gabinete Pfistermeister. Eliminada
toda preocupacion, debia Wagner en lo sucesivo vivir en Munich entregado a
su obra creadora. En verdad hallaba Wagner "el principe" cuyo advenimiento
sofiara afios antes como unico medio para poder realizar la representacion de
sus Nibelungos. Amparado por el favor del joven monarca, que le devolvia "su
patria, su hogar, su felicidad", Wagner, después de andar errante durante
largos afos, hallaba al fin un terreno propicio para el cultivo y desarrollo de su
arte. Por de pronto, solo se tratd de poner en escena Tristan e Isolda. Después
de haber buscado en vano durante mucho tiempo un par de artistas capaces
de encarnar los protagonistas del drama, hallo finalmente lo que deseaba en
las personas de Luis Schnorr von Karosfeld y su esposa Malvina Garrigues.
Wagner mismo relata el entusiasmo que despertaba en él el trabajo de estos
artistas durante los estudios de la obra, al ver la manera exacta como
realizaban su mas elevado ideal; altamente satisfecho por la magnifica
interpretacion de Schnorr, y temiendo la natural relajacién producida por un
gran numero de representaciones, no permitio Wagner que se dieran mas de

cuatro.
El efecto producido por Tristan fué en realidad extraordinario, cuando aparecio

(1) Elisa Wille. "Quince cartas de R. Wagner". Berlin, Paetel, 1894. 2.2 edicion.
Breitkopf und Hartel, 1908.

(2) Wagner a la sefiora de Mouchanoff. Véase "R. Wagner" de Tappert. Elberfeld,
Lucas, 1883.
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por vez primera en la escena el 10 de Junio de 1865 bajo la direccion del
Kapellmeister de la corte Hans von Bulow, quien habia sido llamado a Munich
desde el afio anterior para el ejercicio de dicho cargo. Tristan se manifestaba
como el mas alto, acaso como el mas atrevido ejemplo de individualidad e
independencia artisticas; con razén se trataba de la obra favorita de su autor.
Lo que Wagner venia preparando con su labor artistica, lo que habia formulado
en sus escritos anteriores y sefialado como el mas elevado ideal alcanzaba ya
una plena realizacion. Y Wagner mismo, que anteriormente llegara a imaginar
gue con sus primeras obras draméaticas el ideal estaba ya alcanzado, declaraba
ahora que en Tristan habia ido méas alla todavia. En su escrito Musica del
porvenir (1861), presenta Tristin como la aplicacion inconsciente de su
sistema, en oposicion a otras obras compuestas anteriormente y en el mismo
periodo, y dice que en Tristan ha procedido "con la mas completa libertad y
enteramente ajeno a toda preocupacion teodrica, rebasando asi los limites de
su sistema”. Uno delos caracteres de superioridad de esta obra, estriba en su
fondo de intimidad espiritual, no obedeciendo el desarrollo de la accion mas
gue a razones de orden puramente intimo. El alma humana es en Tristan la
escena misma de la tragedia. "Lleno de confianza — dice Wagner — fuime
internando en lo mas profundo y recondito del alma, y situado en este centro
interior, di cuerpo desde alli a las cosas del mundo exterior. La vida y la
muerte, todo el significado y la existencia del mundo exterior, dependen aqui
Unicamente de los movimientos interiores del alma. Toda la accidén externa, no
se produce mas que porque el alma lo demanda, saliendo asi a luz la intima
constitucion de ésta." A pesar de no ser la obra en manera alguna rica en
acontecimientos exteriores y en accion, resulta en su totalidad la mas ardiente
apoteosis del amor, y aparece al propio tiempo con una fuerza dramatica y
pasional que la coloca en primer lugar entre los grandes poemas liricos de
Wagner. es una obra unica, excepcional, que nos sobrecoge desde la primera
hasta la udltima escena. En ella el autor se vale con frecuencia de
procedimientos inusitados; ¢quién, por ejemplo, puede considerar como un
principio normal de épera el canto sin acompafamiento del marinero oculto tras
la escena mientras la orquesta calla? El lenguaje musical es de una libertad y

audacia, de una profundidad y fuerza de expresién que conmueve de manera
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irresistible al oyente. La "accién sobre el espiritu humano" que Wagner ante
todo se propuso, se logra aqui plenamente y créese, cualquiera que sea la
cuerda que el compositor haga vibrar, que se escucha un eco de los
sentimientos de la propia alma. La sensacion de la mas intima angustia no nos
abandona durante el curso de la obra. Y tal es la impresion de verdad que nos
produce, que no podemos menos de abrigar el convencimiento que todo debe
ser asi y no de otro modo, pareciéndonos la cosa mas natural que las antiguas
y limitadas formas artisticas se amplifiquen en grandes escenas, y que el
recitado dramatico destierre toda reminiscencia de aria, duetto y concertante de

la vieja escuela.

No se crea, no obstante, que con el abandono de las antiguas formas liricas de
la Opera, el elemento lirico esté ausente en el drama de Wagner. La vida
poético-musical no ha vibrado jamas con tal intensidad: aun a costa de la
rapidez de la accion dramatica, las situaciones culminantes de esta obra nos
aparecen con el mas puro caracter lirico. Pero el elemento lirico esta siempre
bajo la mas estrecha dependencia de la accion; no perjudica con inmotivadas
interrupciones la unidad dramatica, no descompone el drama en una serie de
fragmentos desprovistos entre si de trabazon, sino que se produce siempre que
lo exige la fidelidad psicologica, la verdad intima. A pesar del empleo tan
excesivamente limitado del coro y del uso casi exclusivo del canto a una sola
voz; a pesar de llevar, puede decirse que continuamente, el peso de la accién
tan solo los dos protagonistas, en ningln momento se produce la sensacion de
monotonia; y a pesar de la unidad fundamental, de la que no se aparta la obra
desde el principio hasta el fin, en ningun lugar deseariase mayor variedad ni
mayores cambios de colorido. Muy en especial despierta el mas alto interés la
aplicacion del principio de los motivos guiadores, por medio de los cuales el
poeta-musico logra que cada una de las piedras del imponente edificio vayan
coordinandose para formar la gran unidad del todo sinfénico. En Tristan e
Isolda, la invencion de los motivos es siempre genial y caracteristica,
apareciendo siempre éstos con la mayor simplicidad. Asi, el compositor
personifica Isolda, la posesora del filtro de amor, por medio de cuatro notas
cromaticas ascendentes, y a Tristan por medio de cinco notas mas breves: un
tono y un semitono ascendentes, la repeticion de la nota mas elevada y una
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caida de séptima. Al propio tiempo que el trabajo temético tan personal,
admiramos en esta partitura los hermosos, los misteriosos tejidos y
transformaciones de la polifonia, tan impregnada de sensibilidad. No se trata
aqui de una indigesta plenitud polifénica, sino que cada una de las voces
orquestales procede con completa independencia y libertad. La armonia es
atrevida, como es ya costumbre en Wagner; los inquietos y apasionados
acordes de séptima, novena y oncena disminuida, desempefian un papel
importante. El compositor hace el uso mas libre del cromatismo y dela
enarmonia. Y jcomo hablan los instrumentos! jcomo sabe Wagner escogerlos y
mezclarlos, pidiendo a cada uno sus efectos mas caracteristicos! Sabe Wagner
impresionarnos por los medios mas excepcionales; produce rumores cuyo
secreto parece arrancado de la naturaleza misma; combinaciones de timbres
verdaderamente etéreos, que parecen proceder de ignorados mundos. Con
razon se ha dicho que, desde la muerte de Beethoven, nunca habia hablado la
orquesta con tanta expresion, con tanta alma como en Tristan y en las obras de
Wagner que a ésta siguieron; en realidad, Wagner habia reconocido en las
Sinfonias de Beethoven el mayor desarrollo alcanzado por el 6rgano del
lenguaje orquestal y se habia propuesto valerse de él para la expresion
dramatica, cimentando de este modo el drama musical en el terreno sinfonico.
Tan sélida es la obra de Wagner bajo este punto de vista, que la polifonia y el
colorido de su orquesta han ejercido una gran influencia en el curso general de
la muasica dramatica, no pudiendo sustraerse a ella ni a los mismos
compositores que no han querido aceptar los principios fundamentales de

Wagner.

Después de lo que llevamos dicho acerca de las cualidades de Tristan,
debemos afadir que no sélo en los detalles aislados, sino mucho mas en la
totalidad, es preciso buscar el valor y la significacion de una obra cuyas
opulentas bellezas sélo gradualmente fueron extendiéndose a mas amplios
circulos. Durante el largo periodo de un decenio, Tristdn no sali6 de Munich y
aun llegé a temerse que la muerte de Schnorr, el genial protagonista,
ocasionaria la total desaparicion de esta obra de la escena. Creemos oportuno
recordar que Schnorr, el célebre tenor, fallecid tragicamente después dela
primeras representaciones de Tristan. Por fortuna, hallése en las personas del
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cantante muniqués Vogl y su esposa, un segundo Tristdn y una segunda
Isolda; ambos interpretaron sus papeles de un modo maravilloso no sélo en
Munich (1872, 1874, 1881, 1883 y otros), sino también en distintas ciudades,
tales como Weimar (1874 y 1875), Kdonigsberg (1881 y 1883), Frankfort del
Mein (1884). En otras ciudades (Berlin, 1876. Leipzig y Hamburgo, 1882. Viena
y Bremen, 1883. Dresde y Karlsruhe, 1884), lleg6se también al convencimiento
de que las dificultades del drama, que en un principio parecieran insuperables,
no lo eran. Hoy acogen familiarmente Tristan e Isolda aun las mas pequefias
escenas alemanas; y en el extranjero (Nueva York, 1886. Bolonia, 1888.
Londres, Roma, Milan, Paris, Madrid, Barcelona), ha sido recibida con el mayor

entusiasmo la gran obra del maestro aleman.

La prematura muerte de Schnorr, al propio tiempo que privo a Wagner de su
Tristan, vino a desvanecerle una nueva esperanza. Wagner contaba de un
modo especial con este artista para llevar a cabo la realizacion del proyecto
gue concibio de fundar en Munich una escuela de musica y de arte dramatico,
idea que habia comunicado al rey de Baviera, por medio de un plan
detalladamente escrito (1). En la persona de Schnorr, hubiera hallado la nueva
fundacién uno de sus mas firmes sostenes y los esfuerzos de este artista,
unidos a los de Wagner, no hubieran podido menos de producir los mas
satisfactorios resultados. Schnorr hubiera sido un gran profesor de canto,
siendo como era una especialidad en el canto en lengua alemana, libre de toda
influencia italiana; en este sentido hubiera entrado de lleno en las intenciones
de Wagner, cuyo objeto era, y éralo también de Schnorr, "la instauracion de un
estilo musical aleman en la interpretacion y el fomento delas obras del genio
aleman." El plan de Ricardo Wagner fué un hecho con la fundacion del
Conservatorio de Munich, cuya inauguracion tuvo lugar del 14 de Octubre de
1867, recayendo la direccion en Hans de Bulow. En esta fundacién no tomé
Wagner parte activa y aun quedo relegado a toda obligacion oficial; pero podia
intervenir libremente cuando se trataba de poner en escena alguna de sus

obras en la 6pera de la Corte. Asi, pues, para las representaciones modelo de

(1) Wagner. "Ges. Schriften". Tomo VIII.
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El holandés errante, Tannhauser y Lohengrin (1866 y 1867), pudo por vez
primera ver satisfechas sin restricciones sus exigencias, estableciendo por
medio de tales representaciones las normas de estilo que debian observarse

en la interpretacion de sus obras.

El mundo del arte tuvo ocasién de admirar en 1868 una nueva prueba de la
incansable actividad del espiritu de Wagner. Su folleto Arte aleméan y politica
alemana, di6é a conocer el juicio de Wagner acerca de los deberes de los
principes alemanes con respecto a la cultura, mediante la proteccién que
debian conceder al arte aleméan; estudiaba Wagner de un modo especial la
actuacion del rey de Baviera en este sentido y sentaba la opinion de que Prusia
debia velar también por los intereses artisticos. A la publicacion de este folleto
siguio el 21 de Junio la primera representacion de la 6pera comica, terminada
el aflo anterior, Los Maestros cantores de Nuremberg, cuyo primer proyecto era

contemporaneo de Lohengrin.

Equivocariase quien buscase en Los Maestros Cantores una 6pera comica en
el sentido tradicional de este calificativo. No podia esperarse de Wagner un
frivolo pasatiempo; en su nieva obra habia Wagner prodigado con mayor
abundancia el elemento satirico que el puramente cémico, y sobre un fondo
muy serio, habia desplegado el humorismo. La lucha de la verdad contra los
prejuicios, contra los egoismos que por la utilidad del momento pisotean las
leyes eternamente establecidas; la liberacion de la muasica de las cadenas de
un formalismo muerto: tales son las ideas fundamentales de la obra, en cuyo
héroe parece representar Wagner su propio arte. En Los Maestros cantores se
manifiesta otra vez la tendencia de que ya hemos hablado, o sea la fuerza y
profundidad de la accidn interior. Tal es la tragedia de la inmensa resignacion
gue se desarrolla en el alma de Hans Sachs. Esta honda significacién no fué
percibida por el publico que asisti6 al estreno de esta gran obra y una vez mas
elevaronse contra Wagner violentas voces de oposicion, desencadenando
fuerte enojo la viva pintura del espiritu filisteo que resalta en la corporacion de
los maestros. Habl6se de arte artificial, de falta de ponderacion de forma, de

belleza. En fin, negdése a su autor la menor chispa de genio, precisamente
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cuando ofrecia al arte una de sus obras mas geniales, por su exuberancia

musical, su perfeccion técnica y su significacion artistica.

Pero a pesar de la ruda oposicion, Los Maestros cantores pronto se impusieron
al publico y la critica hubo de enmudecer. La obra fué extendiéndose por todas
las escenas alemanas y Paris la acogid en 1897 con gran entusiasmo. El
progresivo desarrollo del espiritu nacional en Alemania, acabd por abrir los ojos
de todos respecto a la significacion artistico-patriética de la obra de Wagner y
ésta fué arraigando cada vez mas profundamente en el corazén del pueblo. Y
asi como en 1862 tenia que considerar utopico el proyecto de poner en escena
la obra mas importante de su vida, en cambio en 1871 ya pudo proponer en
una Invitacion a los amigos de su arte la ejecucion de su festival escénico El
anillo del Nibelungo, acontecimiento artistico que serviria a la par de
manifestacion solemnizadora del resurgimiento nacional. Aun cuando no dieron
resultado sus gestiones encaminadas a interesar al canciller y jefe del Imperio
aleman en pro de una empresa de caracter tan altamente nacional, hallé en
cambio su voz un eco de simpatia no sélo en todo el pais aleman, sino mas alla
de las fronteras y aun en el nuevo mundo. Funddse un patronato con el objeto
de asegurar los necesarios medios financieros, y en todas partes surgieron
"Wagnervereine" (Asociaciones Wagner), cuyos esfuerzos se enderezaron a
contribuir a la realizacion del grandioso plan del maestro. Tales esfuerzos se
vieron coronados por el éxito mas satisfactorio, y las sumas recaudadas pronto
se aproximaron al presupuesto total de gastos, que se habia calculado en
900.000 marcos.

En Bayreuth, la antigua ciudad de los margraves, situada en el corazén de
Alemania, hall6 Wagner el sitio ideal para llevar a cabo su propésito. En el
Stuckberg cercano a dicha ciudad, en medio de un bellisimo parque natural,
erigio Wagner su teatro, utilizando un antiguo plano del arquitecto Semper. El
22 de Mayo de 1872 colocése la primera piedra, reuniéndose para esta
solemnidad numerosos amigos y admiradores del maestro, venidos algunos de
lejanas tierras. Con este motivo, ejecutése de un modo ideal la Novena

Sinfonia de Beethoven, bajo la direccion de Wagner.
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Wagner mismo, en 1872, establecié su residencia en Bayreuth, donde hizo
edificar su casa Wahnfried, que fué el hospitalario asilo de las mas selectas
veladas de arte. No podia Wagner escoger mejor lugar para instalarse en el
otofio de su vida; en esta habitacidén terminé sus Nibelungos, dando los ultimos
toques al Crepusculo de los dioses en Noviembre de 1874.

Dos partes separadas de la Tetralogia, El oro del Rin y La Walkiria, fueron
representadas aisladamente, contrariando sus deseos, en el Teatro de la Corte,
en Munich. Su insigne protector, el rey Luis de Baviera, ordendé que en el
verano de 1869 la representacion de El oro del Rin. Wagner habiase ausentado
de Munich en Diciembre de 1865; amargabanle alli la vida Is intrigas tramadas,
tanto en los circulos de la corte como entre el publico, desviado por una prensa
mal informada que le echaba en cara su supuesta intervencion en el terreno
politico. El rey, a pesar de su gran admiracion hacia Wagner y sus obras, habia
acabado por consentir en el alejamiento de éste, pronunciando estas palabras:
"quiero demostrar a mi pueblo que por encima de todo no quiero perder su

amor, su confianza". (1)

En Triebschen, cerca de Lucerna, fij6 el maestro su residencia, permaneciendo
alli hasta que se trasladdé a Bayreuth. Habiendo Hans de Bilow dimitido su
cargo y abandonado Munich en 1869, confiése al Kapellmeister de la corte
Hans Richter el estudio del prélogo de los Nibelungos; mas al llegar la fecha de
la representacion, juzgd Richter que la obra no estaba suficientemente
preparada y que por consiguiente, iba a darse a conocer al publico en
condiciones desfavorables para su éxito; creyendo, pues, servir los intereses
de Wagner hizo entrega de su batuta. Después de repetidos aplazamientos,
representose por fin El oro del Rin el 22 de Septiembre de 1869 bajo la
direccion de Willner. En los veranos de 1870 y 1872, volvidse a representar
esta obra juntamente con La Walkiria: la primera representacion de La Walkiria,
tuvo lugar el 26 de Junio de 1870, alcanzando un gran éxito. Mas de un
enemigo acérrimo del poeta-compositor, avasallado por la fuerza del lenguaje
(1) Véanse los interesantes detalles que acerca de este asunto contiene la obra de

Sebastian Roéckel "Ludwig 1l und R. Wagner". Munich, Becksche
Buchhandlung, 1903.
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musical de esta obra, se convirti6 en admirador incondicional.

En ninguna de estas representaciones tom6 Wagner parte activa. Durante
largos afios permanecio quieto en Suiza, no moviéndose de este pais mas que
para hacer cortas excursiones al sur de Francia, a Génova y al Lago Mayor.
Divorciado el 25 de Enero de 1866 de su primera esposa Minna, mujer que a
pesar de amarle sinceramente era de una vulgaridad incapaz de elevarse hacia
el artista, el 25 de Agosto de 1870 casé en Lucerna con la sefiora Cosima von
Bilow, nacida Liszt. Cosima resolvid el problema de la felicidad del hogar de
Wagner, el cual, libre ya en lo sucesivo de toda preocupacion de orden
domeéstico, pudo tener en actividad sin interrupcién sus facultades creadoras.
En estas condiciones termind y publicé Sigfrido y EIl crepusculo de los dioses,
componiendo también una nueva obra escénica, Parsifal. Durante este periodo
algunas de sus obras menores fueron creadas; tales son: Marcha de homenaje,
escrita para el rey de Baviera; Cinco poemas para una voz de mujer, con
acompafamiento de piano; Marcha imperial, dedicada al emperador de
Alemania poco después de la terminacion de la guerra franco alemana; Dos
hojas de album, para piano; Marcha festival, compuesta para la inauguracion
de la Exposicion de Filadelfia; Sonata de album, y finalmente el luminoso Idilio
de Sigfrido, que compuso para el primer dia del cumpleafios que celebrdé su
esposa después del nacimiento de su hijo. No descuidé tampoco su labor
literaria, publicando entre otras cosas, y dejando aparte sus articulos para la
"Musikalischen Wochenblatt" y las "Bayreuther Blattern", (6rgano oficial de las
asociaciones Wagner), una edicion refundida de su escrito El judaismo en la
musica, cuya primera version data de 1850, asi como los folletos Beethoven
(1870), Sobre el destino de la opera (1871), Sobre los actores y cantantes

(1872) y el Teatro de los Festivales escénicos de Bayreuth (1873). (1)

En el afio 1871 principi6 Wagner la nueva edicion de sus Gesammelten

Schriften und Dichtungen (Coleccion completa de escritos y poemas),

(1) Estos folletos se hallan reunidos en el tomo IX de los "Ges. Schriften".
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termindndola en 1874; esta colecciébn formaba un conjunto de nueve
volimenes (1) a los cuales se afadio después de la muerte del maestro otro
volumen, el décimo, y en 1911 reuniéronse en los tomos 11.°y 12.° [os escritos
postumos que habian ido publicAndose separadamente (2). Al lado de estos
escritos es preciso mencionar las no menos colecciones de sus cartas. Los
escritos contienen, segun dice su autor en el prélogo con los que los encabeza,
"el conjunto de actividades de la vida de un artista que en su arte, rebasando
los limites que él mismo expusiera, buscaba la vida misma. Porque la
verdadera musica es vida y en esa verdadera masica reconozco la Unica arte
eficaz, tanto del presente como del porvenir". Wagner, en su doble aspecto de
artista creador y de dogmatizador de estética, ofrece al universo una teoria
completa acerca de la esencia y de la mision del arte, del arte dramatico en
especial, defendiendo con un ardor y una conviccion insuperables el ideal del
drama musical aleman que llenaba su alma y que con la energia triunfal del

genio, logro llevar al terreno de la realidad.

Entretanto, ibanse extendiendo por doquier Lohengrin y Tannhauser, El
holandés errante, Rienzi y Los Maestros cantores. No solamente se
aclimataban en las principales ciudades de Europa estas obras, si que también
en América y en Australia, mientras Wagner era objeto de delirantes ovaciones
en los conciertos que dirigia en diferentes ciudades alemanas (1871-1873), asi
como en las representaciones, dadas también bajo su direccion, de
Tannhauser y Lohengrin en Viena (Noviembre de 1875 y Marzo de 1876), y de

Tristan e Isolda en Berlin (Marzo de 1876).

La glorificacion del maestro llegdb a su grado maximo en los festivales
esceénicos de Bayreuth, los cuales, después de un trabajo preparatorio inaudito,
fueron inaugurados en Agosto de 1876. El altisimo ideal de Wagner, expresado
en las lineas con que encabezara la partitura de los Nibelungos, en los cuales
decia: "Concebido en concordancia con el espiritu aleméan y terminado a gloria

de su elevado bienhechor el Rey Luis II"; ese ideal que habia sido objeto de
(1) Leipzig, Fritzsch; 5,2 edicién, Siegel y Breitkopf und Hartel.

(2) Leipzig, Breitkopf und Hartel y Siegel.
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mofas y sarcasmos como si se tratara de quimeras de un sofiador, era por fin
vida y realidad ante un auditorio formado por el emperador, reyes, principes y
la representacion intelectual del pueblo aleméan y de otras naciones. Nunca
obra de arte habia sido consagrada con mayor solemnidad; nunca una
asamblea mas brillante habia reconocido los méritos de un artista. Del modo
mas maravilloso habianse allanado toda suerte de dificultades, algunas de ellas
al parecer insuperables. El Teatro, de una gran simplicidad arquitectdnica
exterior, resultaba perfectamente adecuado en su interior y de condiciones
acusticas inmejorables; los mejores artistas alemanes y cantatrices, magnificos
intérpretes de sus papeles, coristas, profesores de orquesta con el "Sigfrido de
los violinistas” Wilhelmj en el primer atrii y Hans Richter, el acreditado
Kapellmeister de la corte de Munich, todos se reunian para ofrecer
generosamente lo mejor de si mismos. Decoraciones, escenografia, trajes y
accesorios, estilizdbanse bajo la direccion de verdaderos artistas. Todas las
artes estaban a las oOrdenes del maestro, asi como la mas complicada
maquinaria y las modernas aplicaciones de la electricidad y el vapor, tan utiles
para los cambios de decoracion y los prodigios que se operan en escena.
Wagner en persona se ocupaba de todo, hasta de los mas pequefios detalles,
pues, no solo era el creador espiritual de su obra, sino también su organizador

material.

Tres veces en el curso de tres semanas consecutivas repitiose el ciclo de
cuatro dias, durante los cuales representdbase EI anillo del Nibelungo,
afirmandose el feliz éxito de la empresa de Wagner; la inquebrantable fe en su
estrella no le habia engafado. Con EIl oro del Rin, principié en la tarde del 13
de Agosto de 1876 la primera serie de las representaciones, poniéndose en
escena el dia siguiente La Walkiria, y los dias 16 y 17 Sigfrido y El crepusculo
de los dioses, respectivamente. El efecto producido iba en aumento,
haciéndose evidente con toda su grandeza el arte con que Wagner habia

sabido graduar el interés siempre creciente de su colosal concepcion.

Una estrecha dependencia une los cuatro dramas, sin que por esto cada uno
de ellos no pueda subsistir con vida propia. En El oro del Rin, donde se

exponen las ideas musicales que han de servir de base a la obra entera,
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aparecen numerosos Yy caracteristicos los motivos con los cuales se
desarrollard el incomparable tejido sinfénico de toda ella. Estos motivos, segun
su caracter y significacidn, ya aparecen en una sola parte de la Tetralogia, ya
en todas ellas; ora se concentran, ora se dilatan; segun el proceso dramatico,
se visten de majestuosa plenitud, o aparecen bafiados en suave poesia;
realzan unas veces el sentimiento dominante en la escena, no son otras veces
mas que el eco nostélgico de sentimientos pasados. En tales motivos
musicales se funda la unidad de obra tan maravillosa, unidad real, con la que
Wagner substituye la antigua aparente unidad de formas. Es sorprendente ver
como por medio de pocos compases 0 con frecuencia por medio de uno solo,
acierta a dibujar el caracter de una persona, de una situacién o de una idea.
Asi, las terceras descendentes seguidas por otras tres ascendentes,
constituyen el motivo del Anillo y las notas constitutivas de un acorde le bastan
para formar el motivo de la Espada. La pomposa majestad esta descrita
graficamente por los amplios acordes del tema del Walhalla; la ruda jactancia,
en la acompasada y pesante marcha de octavas de los Gigantes; lo inquieto e
impalpable a manera de fuego fatuo, en el motivo cromatico de Loge, el dios
del fuego. Tiene Wagner frases del mas subido valor melddico, tales como las
gue significan el renunciamiento, el canto de muerte, la redencién por el amor,
los welsas, Sigfrido, etc. Y obsérvese cuan finamente individualizada Wagner,
comparando estos dos Ultimos motivos; en el sombrio colorido menor del
primero se concentra todo lo tragico de una raza maldita, mientras que, en el
resplandeciente motivo de Sigfrido, proclamado por el metal, se ensalza la
culminante figura del héroe del drama. Una oposicidn caracteristica analoga
puede advertirse entre el motivo de amor de Siglinda y el de Brunilda, la hija de
los dioses; en el de ésta, se compendia el caracter mas ideal, trazado con el
mayor amor musical y poético. El caracter de Brunilda esta trazado con rasgos
mas profundos que el otros personajes de la Tetralogia; nos atrae tanto mas
esta sublime figura, cuanto siempre, aun en los momentos mas tragicos, mas
heroicos, no deja de ser mujer, aun en la situacién culminante de la obra, el
final de El crepusculo de los dioses, cuando devuelve el anillo a las hijas del
Rin y con su propio sacrificio realiza el acto expiatorio y salvador. Mas no se

crea, por lo que acabamos de decir, que los demas personajes de la accion, y
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en especial Sigmundo, Siglinda y Sigfrido, no estén dibujados con bellos rasgos
psicolégicos. Los mismos dioses, gigantes, enanos y espiritus creados por la
fantasia del poeta-compositor, sin poderse inspirar en modelos humanos y
llevados por él por vez primera a la escena, nos aparecen COmMoO
personalidades vivientes, de cuyos goces y dolores creemos ser participes;
basta recordar la escena de la maldicion de Alberico o la de Wotan
despidiéndose de Brunilda, que se nos imponen como la realidad misma.

La veracidad y logica interior manifestadas en el dibujo de los caracteres,
dominan asimismo en la manera de desarrollar la accion. Lo casual y arbitrario
no tienen cabida en una obra en que todo procede con una sucesion riguross,
resultante de una causa fundamental: el robo del oro, que confiere el poder
dominador. Con la posesion del oro se incurre en la maldiciébn que pronuncio
Alberico, el habil artifice del anillo; hasta que por fin, con la restituciéon hecha
por Brunilda, el amor triunfa sobre el egoismo y deshace la maldicion, de la

cual es la ultima victima el viejo mundo de los pasados dioses germanicos.

La maestria y el desarrollo en el tratamiento del asunto nos sorprende en esa
poderosa obra de Wagner; a Wagner corresponde hacer algo mas que una
simple dramatizacion de la antigua epopeya delos Nibelungos. No cifiéndose al
elemento histérico, de conformidad con sus principios, Unicamente utilizé la
parte mitica apropiada a sus fines, remontandose a las fuentes de las sagas
alemanas: los Eddas primitivos y posteriores y la saga de los Welsas. Al mito
de los dioses del paganismo germanico, unié la saga de Sigfrido, haciendo
depender del destino de los dioses la existencia de éste, entretejiéndose su
muerte y el fin de aquellos. Reintegrando los mas antiguos monumentos de la
poesia popular alemana a las necesidades artisticas del presente e ingertando
en la conciencia moderna la vieja mitologia del pueblo aleman, realiz6 Wagner
una verdadera obra nacional. Mas no sélo la substancia y la idea, sino también
el estlo se nos ofrecen en El anillo del Nibelungo de Wagner, como
legitimamente nacionales. En esta obra se realiza la transformacion en drama
musical de las pasadas formas de la Opera, nacidas en ltalia y en Francia, y

surge libre la obra de arte alemana, plasmando el ideal del musico-poeta.
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La unién indisoluble de la palabra y el canto, el consorcio de la poesia y la
musica con la valiosa cooperacién de todas las artes hermanas, en una
palabra, la obra de arte colectiva, tal como Wagner la sofara, es ya un hecho.
La musica, con todo y compartir fielmente su dominio con su hermana la
poesia, no pierde ninguna de sus propiedades, ninguna de sus bellezas. Ya
desde los primeros compases de la introduccion de El oro del Rin, la musica
nos invade, y permanecemos como sumergidos en ella hasta el ultimo dia,
cuando suenan las postreras notas de la gigantesca creacién. Mas es preciso
advertir que una impresion verdaderamente eficaz sélo puede producirla una
interpretacion ejemplar, tal como se da en Bayreuth. No se crea que los
elementos puramente exteriores los acepta el compositor como fin; acéptalos
s6lo como medios para conseguir la por él llamada "perfecta ilusion”, que nos
hace aceptar la escena como mundo real, y las acciones que en ella se
desarrollan como verdaderamente acontecidas. Desde el afio 1876 esta fuera
de duda la consecucion de semejante finalidad; en Bayreuth tenemos el
ejemplo de la representacion modelo de los Nibelungos, si no perfecta en todos
sus detalles, ejemplar por su espiritu y su estilo, inspirados por el propio
maestro. "Ciertamente — dice Wagner — nunca se habia visto una reunion de
artistas tomandose tanto interés por la realizacion de un conjunto y

desempeiando cada uno su cometido con mayor espiritu de sacrificio.”

Los actores, aleccionados por el autor mismo, habian descubierto el secreto del
lenguaje cantado; en cuanto a la orquesta, bajo la direccion del insigne
Kapellmeister Richter, estuvo sencillamente incomparable. La especial
colocaciéon de la masa orquestal en el teatro de Bayreuth a una cierta
profundidad debajo del proscenio y cubierta en parte, produce una gran belleza
de sonoridad que no habia sido dado alcanzar con igual perfeccién en otro
lugar alguno, a pesar de los esfuerzos realizados en este sentido en muchos
teatros. A este efecto contribuye sin duda en gran parte la diferente disposicion
de los instrumentos, que, en vez de estar como de costumbre en grupos
compactos, se hallan mas bien en lineas que corren paralelamente vy se
distribuyen segun su grado de parentesco y su potencia; asi, los instrumentos
mas delicados de cuerda y de madera, estan colocados mas altos y mas
cercanos al publico, mientras que los instrumentos de viento y de percusion,
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estan mas hundidos y debajo de la escena. Produjeron, pues, un efecto nunca
logrado de unidad y fusién la masa de 116 instrumentos (32 primeros violines,
12 violas, 12 violoncelos, 8 contrabajos, 8 arpas, etc.), entre los cuales no hay
gue olvidar los mandados construir expresamente por Wagner, a saber: los
tubas-contrabajos y los contrafagotes, asi como un juego de 6rgano de 16 pies,
destinados a reforzar los temas del bajo. A pesar de este riquisimo fondo

orquestal, en manera alguna quedaban dominadas las voces de los cantantes.

Ademas de fia genial idea de dejar la orquesta invisible al espectador, Wagner
introdujo en sus festivales otras innovaciones no menos felices. En primer
término, es de observar la forma de anfiteatro de la sala de espectaculos,
constituyendo una unidad ideal con sus 6rdenes de asientos en forma de
graderia que termina a los pies de la galeria de los principes y sin palcos ni
balaustradas que distraigan la vista del espectador. Antes de empezar la
representacion, en vez de los vulgares timbres de aviso, un grupo de
instrumentos de metal ejecuta uno de los temas principales de la obra que va a
ser representada. La sala queda sumida en la obscuridad durante la
representacion, concentrandose toda la luz en la escena, en la cual no se ven
candilejas ni concha del apuntador. En lugar del telon ordinario, hay una cortina
gque se abre por el centro y se corre hacia los lados. Todas estas
particularidades son otros tantos medios de que se vale Wagner para aislar,
por decirlo asi, al espectador, para concentrar su atencion en la obra de arte
gue se le ofrece encerrada en un limitado marco. También creyé0 Wagner
favorecer la consecucion de su objeto erigiendo su teatro en una pacifica
ciudad rural de 19.000 habitantes, en vez de congregar a sus amigos en una
urbe populosa y agitada. Privada la concurrencia que asiste a los festivales
wagnerianos de toda otra distraccion que no sea el encanto dela naturaleza,
necesariamente la atencion se consagra por completo a la percepcion de la
obra de arte. Para Wagner, el arte era un verdadero culto, y los que acudian a
Bayreuth, correspondiendo a su invitacion, debian tener conciencia de la
seriedad de los actos a que iban a asistir. El que no se sentia conmovido por
una elevada emocion, Unica en su género, que le producia una sensacion
como de mejoramiento de su propio ser, debia achacar su insensibilidad a si

mismo, no a Wagner.
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Wagner habia realizado su ideal y alcanzado el mayor triunfo de su vida. Ya no
deseaba otra cosa sino que el Festival se reprodujese con periodicidad y con el

caracter de institucion permanente.

Preocupébale siempre en proyecto de fundar bajo su direccion una "Escuela
Superior de formacion musical-dramatica”, cuya finalidad debia consistir "no
solamente en el adiestramiento del personal para la representacion de sus
obras dramético-musicales, sino también y muy principalmente en la formacion
de cantantes, instrumentistas y directores de orquesta capaces de interpretar
con la debida inteligencia las obras de verdadero estilo aleman, tanto escénicas
como sinfénicas, de todos los grandes maestros alemanes."
Desgraciadamente, no era todavia muy sélida la fe en Wagner, y muy escasos
fueron los fondos allegados por el segundo Patronato de Bayreuth, que se
constituyo el 15 de Septiembre de 1877; no era posible con la suma recaudada
llevar a la practica este gran proyecto del que debia salir un instituto nacional
de indole completamente nueva y de gran influencia no solo para la escena
alemana, sino para el desarrollo general del arte. Por falta, pues, de medios, no
pudo establecerse esta base de un nuevo estilo de arte y hasta el 10 de
Noviembre de 1892 no se instituyo la escuela de formacion de estilo sofiada
por el maestro, el director de la cual fué el benemérito Julio Kniese hasta su

fallecimiento ocurrido en 1905.

El Patronato, deseoso siempre de poner en practica el proyecto de Wagner, no
podia por otra parte contar con su sostenimiento en Bayreuth. Las
representaciones de 1876 dejaron un déficit considerable; el maestro intentd
cubrirlo con el producto de un gran festival dirigido por €l en Londres (Marzo de
1877); pero siendo desgraciado el resultado econémico de dicho festival,
creyose Wagner obligado no sélo a solicitar una vez mas el auxilio de su real
amigo, sino a autorizar la representacion en otros teatros de EIl anillo del
Nibelungo, reservado en un principio a la sola escena de Bayreuth. Munich,
Leipzig y Viena, dieron en 1878 y 1879 las sensacionales representaciones de
la Tetralogia, reputada hasta entonces poco menos que inejecutable en un
teatro ordinario. El ejemplo de estas ciudades fué imitado sucesivamente por

muchas otras que se empefiaban en vencer las dificultades de la "obra
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maravillosa" que, segun palabras de Liszt, "descuella y domina en nuestra
actual época artistica como el Montblanc sobre las demas montafias”. Fuera de
Alemania, en Rotterdam y Nueva York, empezé La Walkiria su carrera triunfal;
después, el espiritu audaz y emprendedor de Angelo Neumann organizé las
representaciones de la Tetralogia completa (que habia presentado ya en Berlin
el afio anterior), en Londres en 1882. El éxito brillante de estos primeros
ensayos invitaba a reiterarlos; Neumann adquiri6 decoraciones y trajes de
Bayreuth y fundd, con la cooperacion de artistas distinguidos, una escena
ambulante, un Teatro Wagner destinado a llevar la Tetralogia doquier del
mundo civilizado. La obra de Wagner, tan distanciada del arte lirico de uno
corriente y consagrado hasta entonces, destinada al parecer a ser tan sélo
apreciada por el limitado circulo de amigos y admiradores, fué aclamada con
entusiasmo y comprendida por todas partes donde se presentd. No solo
Alemania, sino también Bélgica, Holanda, Suiza, Espafa, Italia, Austria, Rusia,
América la acogieron en su marcha triunfal, nunca igualada en los fastos de la
historia de la O0pera. En Francia mismo presentose La Walkiria en 1893, y a
ésta siguieron las otras jornadas de la Tetralogia, acogidas todas con igual

exito. Nuestra época actual ha hecho suya la "Obra de arte del porvenir".

De esta manera fué preparandose el advenimiento de la Ultima gran obra de
Wagner, el gran genio musical de nuestros tiempos, después de dejar en
reposo durante seis afios la escena de su gran sala de fiestas de Bayreuth,
convidaba por segunda vez a sus amigos cercanos Yy lejanos al estreno del
Festival escénico-sagrado Parsifal, que tuvo lugar el 26 de Julio de 1882 bajo la
direccion de Levi. Por vez primera goz6 Wagner del triunfo mas completo
desde la primera representacion de una obra suya. Lo que no habia acontecido
desde tiempos de Rienzi (y aun el éxito de esta obra en Dresde fué pronto
olvidado), no osaba Wagner esperarlo con su ultima y mas sublime obra; no
obstante, Parsifal fué en seguida respetado y comprendido. Ahora no debia
elevarse voz alguna en son de critica o protesta, sino que el elogio y el
entusiasmo debian ser unanimes, traspasando los estrechos limites de
Bayreuth. Fué el mayor y ultimo triunfo de su vida el logrado con esta obra, de

caracter tan excepcional.
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Wagner habia dado el nombre de "Festival escénico-sagrado” a Parsifal
qgueriendo con esta denominacion dar a entender la indole especial de esta
obra, tan diferente de toda otra obra escénica conocida. Wagner se habia
propuesto escribir no una 6pera ni un drama musical, sino mas bien un misterio
cristiano que, por su sentido profundamente religioso, debia mantenerse
rigurosamente alejado de todas las escenas profanas, no pudiendo en manera
alguna ser incorporado al repertorio corriente del teatro. Después de haber
tratado en El anillo del Nibelungo la vieja saga germanica, llevando a la escena
la destruccién del antiguo mundo de los dioses paganos, aprovech6 Wagner
una vez mas la leyenda del Graal que figuraba ya en Lohengrin y eligié como
centro de su creacién poético-musical a Parsifal, el héroe del poema de
Wolfram de Eschenbach y de su antecesor Chrétien de Troyes, desarrollando
su idea fundamental: la redencion por conmiseracion, ya expuesta en otras
obras, y que habia de ser el eje de su Jesus de Nazareth. Esta idea adquirié en
Parsifal su mas elevada significacion. Segun propia declaracién de Wagner (1),
todas sus obras, a partir de El holandés errante, proclaman "la verdad
fundamental de la culpa y de la redencion de la humanidad por el amor, el amor
humano que soporta la maldicién y el amor divino que lo redime"; pero en
Parsifal, "los padecimientos mismos del Redentor obran la accion salvadora,
encarnandose en El aquel ideal. Parsifal, llegando al conocimiento de la Pasion
de Cristo, puede, mediante tal conocimiento, defender su pureza contra los
ataques diabdlicos de la mujer, reconquistar del poder pagano la lanza
sagrada, y, merced a su conmiseracion consciente, curar con la misma lanza la
herida abierta por el pecado de amor en el extraviado Amfortas, custodiador del

Graal. Parsifal debia en un principio terminarse con estas palabras:
iGrande es el encanto del deseo;
mayor es el poder de la renunciacion!

Con tan sublimes palabras enséalzase el idealismo, a cuya causa coopera esta

obra de arte, el principal fin de la cual parece ser llevar el alma del pueblo

(1) Véase su articulo sobre los pensamientos fundamentales de sus obras en la
"Schles. Volkszeitung"”, 1878; véase también el folleto de Tappert sobre
Wagner, 1883.
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aleman a los mas serios y profundos sentimientos religiosos".

El renacer de la antigua tragedia clasica dentro del espiritu del arte moderno,
ideal por el cual habia trabajado y luchado Wagner toda su vida, era ya una
realidad y el pueblo aleman tenia ya un nuevo Olimpo en Bayreuth; después de
terminada esta obra, separ@se el artista de los suyos.

Acabada la decimosexta y Ultima representacion de Parsifal el dia 29 de Agosto
de 1882, despidiose Wagner de sus fieles intérpretes con las palabras "hasta el
afo que viene", sin abrigar el presentimiento de que se hallaba en medio de
ellos por ultima vez. Pocas semanas mas tarde partia de Bayreuth con su
familia huyendo de los rigores del invierno septentrional, peligroso para su
salud quebrantada por trabajos superiores a sus fuerzas. El invierno anterior
habialo pasado en Palermo, donde el 13 de Enero de 1882 termind Parsifal.
Esta vez fij6o su residencia en Venecia, tomando por habitacion una de sus mas
soberbias moradas, el palacio Vendramin, situado en el gran canal. En esta
mansion fué Liszt su huésped por espacio de dos meses, con gran satisfaccion
de ambos. No se entregd Wagner a una inutil ociosidad, no era esto posible
con su espiritu inquieto y su voluntad de hierro superior al decaimiento de sus
fuerzas. La afeccidon pulmonar que padecia se traducia en frecuentes y
violentos ataques, de los que se quejaba amargamente; pero en cuanto se
reponia un poco, reanudaba las veladas familiares en las que recitaba de una
manera admirable poesias y obras en prosa. El 25 de Diciembre celebro el
cumpleafios de su esposa con la audicion en el Liceo Benedetto Marcello de su
sinfonia de juventud, hallada recientemente después de largo tiempo de
haberse extraviado, asi pas6 con los suyos la mas feliz fiesta de Navidad.
Wagner anoté nuevas inspiraciones musicales y ocupése de los preparativos
para las representaciones de Parsifal que habian de celebrarse en Julio de
1883; también escribié un prélogo para los Didlogos de Heinrich von Stein, y
empezd el 11 de Febrero un ensayo literario en el cual trabajé hasta el dia
mismo de su muerte, titulado Sobre lo femenino en lo humano. Este escrito
debia ser la terminacién del que, con el titulo Religién y arte, habia publicado

en las "Bayreuther Blattern"; en él exponia una vez mas su fe en una
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regeneracién de la humanidad, haciéndose un deber de "velar por el alma ética
del porvenir” (1).

Ni el mas minimo presentimiento de su proximo fin asaltd el espiritu del hombre
fuerte; repentinamente y sin sufrimiento, el 13 de Febrero de 1883 abatio6 la
muerte con un ataque al corazon al que, a pesar de sus sesenta afios, sentia
todavia la alegria de vivir y del trabajar. En brazos de su mujer que amaba mas
gue todo, su fiel e inteligente compafiera y colaboradora, sostuvo el maestro el
ultimo combate. Los restos mortales de Ricardo Wagner fueron trasladados a
Bayreuth, donde, en presencia de numerosos amigos y admiradores, fueron
inhumados el 18 de Febrero a la sombra de los verdes arboles del jardin de la
Wahnfried.

"Era una naturaleza endiablada” dice Pablo Joukowsky, el creador del
decorado de Parsifal (2). "Las fuerzas impulsivas que en él residian
dominabanle por completo. Obsesionabale la necesidad de traducir en forma
artistica su voluntad y sus anhelos, sus amores y sus odios, los pensamientos
todos que en su cerebro nacian. Eran un indispensable desahogo de su
temperamento exuberante sus labores musicales y literarias. En todo momento
de su existencia era un creador. Un hombre asi, con la sensibilidad e
irritabilidad extrema de sus nervios, hubo de sufrir a la fuerza un verdadero
martirio. Cual pocos o ninguno de los nacidos como €l para dominar,
poseyendo una fuerza capaz de edificar y destruir, sediento de belleza
sobrehumana, Wagner paso tres cuartas partes de su vida luchando con toda
clase de adversidades y dolencias y contra la absoluta incomprensioén de sus

semejantes."

Entre los ultimos autdégrafos de Wagner, hallaronse después de su muerte
estas palabras: "Con la ejecucion de sus obras honrase a un artista muerto de
una manera mucho mas noble y elevada que depositando coronas de laurel
sobre su tumba." Hoy el mundo musical honra la memoria de Wagner
conformemente a sus deseos, siendo sus obras universalmente reconocidas

(1) Véase "Das Werk von Bayreuth", de Arthur Prifer. 2,2 edicion, Leipzig, Siegel,
1909.

(2) Glasenapp, Tomo VI, pag. 735 y siguientes.
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en su justo valor y representadas con la mayor frecuencia en todas las escenas
de Opera. Sobre todos los lugares donde se efectlan representaciones
wagnerianas descuella Bayreuth, el teatro modelo, en el que se renueva
periddicamente la celebracién de los grandes festivales instaurados por el

maestro.

En cumplimiento de la dltima voluntad de Wagner, fundése por Pascua de
Pentecostés de 1883 en Nuremberg la "Unidn general Ricardo Wagner", cuyo
objeto era "el sostenimiento y continuacion de los Festivales de Bayreuth". Por
el cumplimiento de esta clausula veld, haciendo de ello el deber supremo de su
vida, la viuda de Ricardo Wagner. los espiritus continuadores de la obra
musical de Wagner, fueron lo que ya en vida suya se habian revelado
directores ejemplares, Hans Richter y Hermann Levi, a los cuales se sumaron
después Feélix Mottl, Ricardo Strauss, Carlos Muck, Miguel Balling. Desde el
afo 1894 también el hijo de Wagner, Sigfrido, hombre ilustrado, compositor,

muy habil en la mise en scene, empufa la batuta de director.

El rey Luis Il fué hasta su tragica muerte un decidido protector de los festivales,
recogiendo su herencia el principe regente Leopoldo de Baviera. Asimismo el
emperador Guillermo Il otorgd su proteccion al genio de Wagner y a su obra
nacional, visitando Bayreuth en Agosto de 1889. Desde que el gran artista
cerro los ojos, su Parsifal ha sido muchas veces representado en Bayreuth, y
con él, El anillo del Nibelungo, asi como Tristan e Isolda, Los Maestros
Cantores, El holandés errante y Lohengrin, que en la escena modelo han

parecido renacer.

No hay que temer por el porvenir de Bayreuth; aun cuando con el afio 1913, en
gue se conmemord el 30.° aniversario de la muerte del maestro, Parsifal haya
pasado a ser propiedad de todos, Bayreuth no puede tener rival en el mundo
del arte; en él se mantiene el fuego sagrado de la tradicion. De todas partes del
universo peregrinan las gentes hacia la vieja ciudad de los margraves, como
hacia un lugar de una significacion artistica ideal. jOjala en medio de unos
tiempos asaz materializados el genio artistico de Wagner siga ejerciendo,
desde lo alto del lugar donde se celebran los festivales, su benéfica y elevadora

influencia, ahora y hasta el mas remoto porvenir!
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