REGARDS SUR WAGNER N°3 ANO 2001

TEMA 10: OTROS TEMAS

TITULO: DIE FRAU OHNE SHATTEN — LA MUJER SIN SOMBRA
AUTOR: Jean-Pierre Raybois

Publicado en la revista de la Associacio Wagneriana de Barcelona en unién al

cercle Richard Wagner de Toulouse

ESTA CONFERENCIA fue pronunciada el 4 de noviembre de 2000 en la sala
Raymond Corrazze, lugar de encuentro habitual del "Cercle Richard Wagner de
Toulouse-Midi-Pyrénées" por Jean-Pierre Raybois, presidente fundador de este
Circulo.

Después de haber abordado las circunstancias de la génesis y creacion de la obra,
desarroll6 el argumento y antes de pasar a detallar y caracterizar los perfiles
psicologicos y musicales de sus principales personajes asi como los elementos
simbolicos que lo componen, para a continuacion pasar a exponer los elementos
musicales que la constituyen y comparar esta obra de Richard Strauss con el arte
de Richard Wagner, Jean-Pierre Raybois concluyé su exposicion refiriéndose al
alcance y al mensaje de la misma. Esta conferencia fue acompafiada de
fragmentos musicales de la Opera, procedentes de la grabacion dirigida por Karl

Boehm e interpretada por Léonie Rysanek.

1.- Circunstancias sobre la génesis y la creacion de la obra

En noviembre de 1910 Hugo von Hofmannsthal y Richard Strauss empiezan a
colaborar en la obra de Wilhelm Hauff titulada "Le coeur de pierre" (El corazén de
piedra). No sera hasta enero-febrero del afio siguiente que Hugo von Hofmannsthal
comunica al compositor su propdsito de escribir "La Mujer sin sombra".

En marzo-abril de 1913 viajan juntos a Italia y discuten a menudo sobre el tema. En
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junio el poeta envia a Richard Strauss algunos versos.

Hasta abril de 1914 el musico no inicia la composicion del acto | que acaba de
recibir integramente, la termina en julio coincidiendo con la entrega del segundo
acto cuya composicidn ejecutara de agosto a octubre del mismo afio.

En enero de 1915 Hugo von Hofmannsthal retorna el borrador del acto Il que habia
interrumpido en julio de 1914. Envia este acto a Richard Strauss en abril. Solo falta
la primera escena del acto Ill y el final. Efectivamente es este tercer acto el que
suscita mayores polémicas entre ambos; Richard Strauss por un lado reclamando
los textos ya que se siente inspirado en lo referente a inventos armonicos y Hugo
von Hofmannsthal por su parte exigiendo una apoteosis musical ya que conoce
bien al compositor. En Viena, a finales de abril Richard Strauss toca al piano los
actos primero y segundo en presencia del poeta y termina la instrumentaciéon del
acto | en agosto.

Julio de 1916.- Las discusiones se reinician a proposito del acto Il que Richard
Strauss termina en setiembre y cuya instrumentacion comienza en noviembre. Un
afio mas tarde, por consiguiente en julio de 1917, la instrumentacion ha sido
terminada pero no es hasta ellO de octubre de 1919 que la 6pera se estrena en
Viena ante la indiferencia causada por la derrota alemana y austriaca sobre los
espiritus de la época, después de las anulaciones debidas a las dificultades para su
puesta en escena.

Los decorados, 8 en total, son multiples y variados:

Acto 1. - Terraza sobre los jardines imperiales (1)

Casa del tintorera (2)

Acto Il.- Casa del Tintorera (2)

Bosque ante la casa del halconero (3)

Casa del Tintorera (2)

Habitacion de la Emperatriz (4)

Casa del tintorera (2)

Acto lll.-Calabozos subterraneos (5)

Entrada del Templo de los Espiritus (6)

Interior del Templo (7)

Paisaje del Reino de los Espiritus (8)
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Esto explica las dificultades de puesta en escena a lo que hay que afadir la
exigencia, casi wagneriana de Hugo von Hofmannsthal: «Hasta el siglo XVIII
nuestra civilizacion poseia una Unica referencia en materia de decoracion ideal, era
la Antigiiedad. A lo largo del inocente siglo XIX un decorado ideal fue consumido
por el espiritu del tiempo y reemplazado por las multiples variantes del decorado
histérico. El exceso de esta tendencia histérica en los decorados condujo a una
crisis». La solucion, segun Hugo von Hofmannsthal: «Esquivar lo que viene
determinado desde un punto de vista historico y etnogréafico y a partir de elementos
heterogéneos, unidos por un método combinatorio: lo que puede recordar el mundo
lejano y poderoso, el misterio, la religion.

En efecto, el éxito llegara un poco tarde. Hay que distinguir tres grandes fechas:
1932 en Salzbourg, bajo la direccion de Clemens Kraus.

1963. con motivo de la reapertura de la Opera Nacional de Munich.

1966 con motivo de la inauguracion del nuevo Metropolitan de N ew York.

Lo que no debia ser en principio mas que un cuento de hadas en el cual dos
hombres y dos mujeres se enfrentan y que fue compuesto por Richard Strauss
paralelamente a su segunda version de "Ariadna en Naxos" se revelara como una
obra homogénea y maravillosa en que el poder del simbolismo entra en pugna con

la lujuria de la sonoridad.

Il.- Los origenes del libreto

Hugo von Hofmannsthal escribe casi simultaneamente un cuento y un libreto de
"Die Frau ohne Shatten”, (La mujer sin sombra). El cuento puede encontrarse en
las librerias y es facil percibir las diferencias existentes con el libreto cuya escritura,
como atestigua la numerosa correspondencia que intercambié durante muchos
afios con Richard Strauss estaba sometida al genio inventivo del masico que exigi6
abundantes modificaciones.

Las fuentes que inspiraron a Hugo von Hofmannsthal son triples y giran en tomo a
un tema principal: la ausencia de sombra.

l.- Primeramente se inspiré en los romanticos alemanes, a saber:

*"Anna", cuento de Linau.

*"La aventura de San Silvestre", cuento de Hoffmann.
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* El pacto faustiano urdido por la Nodriza se encontraba ya en "El divan occidental-
oriental" que Goethe escribio inspirandose en el "Divan" de Hafiz.

* Hugo von Hofmannsthal pudo inspirarse también consultando "La Historia
Maravillosa de Peter Schlemckl" que Aldebert Chamisso escribio en 1814.

* Pero su principal fuente germanica fue probablemente "El corazén petrificado” de
Wilhelm Hauff del cual habia hablado con Richard Strauss en Viena, en noviembre
de 1910.

Se puede asi mismo remarcar que ciertos temas de "la Mujer sin sombra" se
encontraban ya en «Los discipulos de Saiss" de Novalis y en "Las rosas de
Oriente" de Ruckert que son parafrasis de "El Divan" de Hafiz.

2.- La segunda fuente se encuentra en Oriente: Hugo von Hofmannsthal conocia
los poemas persas: "El jardin de los frutos”, "el jardin de las rosas" y sobre todo la
totalidad de los maravillosos cuentos de "Las Mil y una Noches", en los que se
aprecian los temas del agua de oro y de la emperatriz que se transforma en gacela.
Los personajes que tienen nombre solo son dos: Keikobad y Barak y ello confirma
su origen oriental.

3.- La tercera fuente literaria la constituyen tres obras de Gozzi: "ElI Cuervo",
"Turandot" y sobre todo "La Mujer Serpiente" en la cual se habia inspirado Wagner
unos afnos atras para escribir "Las Hadas". Volveremos sobre este tema cuando
establezcamos cierta relacion entre Richard Wagner y Richard Strauss. Gozzi
inspira a Hugo von Hofmannsthal no la pérdida sino la ausencia de sombra.

Las ultimas fuentes de inspiracién notables que no pueden ser olvidadas son "La
Flauta Magica", Opera iniciatica en la que Richard Strauss pensaba a lo largo de la
composicion y "Lohengrin” a la que nos referiremos mas adelante en el capitulo

consagrado a Richard Wagner.

[1l.- El libreto

Los detalles del libreto explicados por Jean-Pierre Raybois no fueron abordados en
esta conferencia. Las diferentes escenas de esta obra, se caracterizan por lo
siguiente:

ACTO |

Prélogo.
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Busqueda del Emperador.
La Malediccion.
Busqueda de la Emperatriz.
La Flagueza.

El Hogar.

El encuentro: la tentacion.
El artificio seductor.

El pacto.

El regreso.

ACTO I

El deseo.

La rebelion.

La soledad del Emperador.
La conciencia del peligro.
La pesadilla

El apocalipsis.

ACTO Il

El camino de la liberacion.
Traspasar el umbral

La Condena.

La prueba.

La encarnacion.

La fecundidad.

Este estudio fue ilustrado con 7 extractos musicales (el prélogo y la escena del
regreso del final del primer acto, la soledad del emperador y el apocalipsis del acto

II, el camino de la liberacion seguido de la prueba y después la fecundidad del acto

1)

IV.- Perfil psicolégico y musical de los principales personajes

Todos los personajes son simbdlicos y se ha de recalcar que excepto al final, la
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pareja se ama sobre todo cuando esta separada. Los Unicos personajes que tienen
nombre son Barak y Keikobad, a pesar de que éste no sale en escena. El unico rol
masculino que posee verdadera dimension dramatica humana es El Tintorero.
Después de "Salomé", Richard Strauss escribe las mas bellas paginas para voz
femenina. Los tres personajes principales cuyo canto alcanza a menudo el limite de
la fisiologia humana son la Emperatriz, soprano dramatica, la Nodriza, mezzo
soprano dramética y la Mujer del Tintorero, soprano dramatica igualmente pero en
una tesitura mas grave que la de 1 a Emperatriz. Ademas cuatro voces 0 coro,
indispensables para la comprension del desarrollo de la intriga, nos vienen de
arriba o de las bambalinas que se unen a la teatralidad del conjunto.

Se trata:

1.- De Keikobad, rey de los espiritus, juez supremo, que sabra recompensar a los
gue han sufrido y a la que se ha compadecido.

2.- Del Coro de Vigilantes de la Noche que recuerda que uno de los nudos de la
intriga es la obligacion de cumplir el deber conyugal con el fin de procrear.

3.- El Coro de Nifios No Nacidos que se escucha al final del primer y tercer acto. Al
final del primer acto es un canto de desesperanza ya que su venida al mundo no
sera posible; al final del tercer acto es un coro de accion de gracias hacia los
padres que aceptan acogerlos.

4.- De la voz del Halcon cuyo canto va ligado a menudo al hecho que la Emperatriz
no siempre proyecta sombra. Sobre un tema doloroso, mantiene la tension

dramatica.

LA EMPERATRIZ.

Hija de Keikobad, Rey de los Espiritus fue capturada por el Halcén, cuando por la
magia de su talisman, se transformé en gacela sin proyectar sombra. Cuando iba a
ser matada, se transformdé en una mujer magnifica de quien el Emperador se
enamora y con quien se casa. Para tener descendencia, ella acude al mundo de los
humanos para conseguir proyectar sombra.

La Emperatriz conocera entonces tres mundos: el superior de los espiritus; el
mundo intermedio del Emperador y el mundo inferior de los seres humanos.

Asi pues realizara dos viajes que constituirdn su recorrido iniciatico. El primero es
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un descenso a lo largo del cual aprende a sufrir ya que comienza por escapar de la
muerte en una caceria, después no puede satisfacer a su esposo dandole hijos y
finalmente se horroriza con el maquiavelismo de la Nodriza y con la miseria de los
seres humanos. Su segundo viaje a lo largo del cual comprende el sentido de estos
sufrimientos, es ascendente. Parte del mundo de los humanos cuyas desgracias
hacen nacer en ella un sentimiento de piedad ya que es testigo del amor imposible
de una pareja cuya mujer ha perdido su sombra. Prosiguiendo su ascension llega al
mundo intermedio para desesperacion de su marido que estd a punto de
petrificarse; es de él y de ella misma que se apiada, finalmente alcanza el mundo
de los espiritus en que debe tomar su decision final: decide a la manera de Parsifal
cuando acaba su itinerario iniciatico, renunciar a su propio amor para salvar de la
herida mortal a esa pareja humana de la que ha experimentado el sufrimiento.

Es porque ha adquirido las cualidades del mundo inferior, que aquella que procede
del dominio superior de los espiritus podra procrear.

LA NODRIZA.

Es un ser extrafio y maléfico que jamas ha conocido el amor. Acepta servir a la
Emperatriz Unicamente porque esta aterrorizada por Keikobad.

Se aprovecha de su mision para saciar su odio hacia los seres humanos, lo cual se
puede suponer que proviene de su rechazo por el mundo que le ha conducido a
servir al Rey de los Espiritus.

Por otra parte, la petrificacion del Emperador no le es verdaderamente
desagradable, de esta manera su actuacion puede corresponder a un acto
malogrado tan querido por los psiquiatras.

Maga como Kundry, maléfica como Ortrud, ha sido condenada a errar como el
Holandés por el mundo que le es hostil y hacia el que se comporta como un
Mefistéfeles femenino, usando y abusando de la tentacion para perderle.

Al querer destruir lo humano, ella se auto-anula: eso es lo que ha manifestado
Keikobad a través del intermediario en su mensaje en la escalinata del templo de
justicia.

LA MUJER DEL TINTORERO. Conmovedora de humanidad, nos enternece
cuando nos indica que su matrimonio ha sido infecundo después de 10 afios y

medio y cuando se percata que sus tareas domésticas son abrumadoras.
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Es facil comprender que sucumba a la tentacion de la vida facil adornada por la
renuncia de sus fantasmas sexuales.

La pérdida de su sombra y sus consecuencias sobre el amor conyugal nos
entristecen.

La toma de conciencia de su error y el remordimiento por haber herido a su esposo
le permiten obtener la clemencia del Rey de los Espiritus yeso nos alivia.

Es importante resaltar que la Mujer del Tintorero recorre el camino a la inversa que
la Emperatriz. Asi como ésta se humaniza para conseguir una sombra, aquella se
eleva para que los poderes superiores le concedan el derecho de la maternidad: ha
renunciado a satisfacer a sus fantasmas para gozar del amor carnal
verdaderamente fecundo: en total Hugo von Hofmannsthal y Richard Strauss nos
ensefian que los hombres necesitan una dimension divina y que los dioses deben

humanizarse.

EL EMPERADOR.

Solo es un amante y un cazador, segun se nos dice al principio. Es la razon por la
cual el debe ser petrificado.

No puede amar y cuando toma conciencia de ello, no dispone mas que de tres dias
de las 12 lunas que le son asignadas, para ayudar a su esposa a recuperar su
sombra y a ser una mujer y no sélo un objeto sexual deseable.

El también sufrird de forma pasiva. Su porvenir ya no esta en sus manos, por 10
gue no es forzosamente facil de vivir. En el segundo acto quiere matar a su esposa,
10 cual resolveria todos los problemas y mas si el pretexto fueran los celos, pero
no se siente capaz.

En el tercer acto solo le quedan sus ojos para demostrar su habilidad. Entonces se

salva gracias a la renuncia a la Emperatriz y acepta, como ella, humanizarse.

BARAK.

Es un trabajador obstinado que debe alimentar toda una familia, su mujer y tres
hermanos disminuidos, a su cargo.
Vive miserablemente al dia, es bueno y caritativo e invita a los nifios mendigos a

compartir su pobreza.
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A su vez, no ve a su esposa como el desearia y nos inclinamos mas bien a
imaginamos sus devaneos amorosos bajo un angulo poco apasionado.

Pero él ama a su esposa pues intenta matarla cuando se entera que ha renunciado
a darle hijos, es decir a realizar totalmente el deber conyugal.

Lamentar4 también su vida pasada al lado de su esposa y no con ella, sera
recompensado a fin de cuentas por la sinceridad de sus sentimientos. Como la
Mujer del Tintorero, Barak se eleva espiritualmente después de haberle ensefiado

humanidad a la Emperatriz.

V.- Los Simbolos y su significado.

Cada acontecimiento, cada personaje, cada objeto significan una cosa distinta en
esta obra que se desarrolla en tres mundos diferentes al principio de la accion pero
gue se interrelacionan al final.

1.- El mundo de arriba en el cual todo esta idealizado y en el que reina un orden
moral extraordinario.

2.- El mundo de abajo donde viven los humanos, trabajadores y miseros, donde no
existe alegria de vivir y reina la desgracia social y los sufrimientos fisicos y
mentales.

3.- El mundo intermedio que procede de los otros: Es el del Emperador que se
entrega totalmente a sus aficiones, una vez satisfechas sus necesidades primarias
pero a quien falta el aprendizaje del sufrimiento y el conocimiento espiritual. Su
mundo, en el que penetra la hija del rey de los espiritus no puede conseguir la
cualidad humana mas elemental: la fecundacion.

La Emperatriz viaja incesantemente entre estos tres mundos y hace la sintesis.
Sera recompensada ya que a fin de cuentas, de ella se derivara la Salvacion.
Hemos visto el simbolismo de purificacién por el cumplimiento de pruebas de los
principales personajes en escena. Nos falta decir unas palabras sobre los

personajes en off.

LOS VIGILANTES son la conciencia social pero también el sentido popular y el
inconsciente colectivo.

El HALCON cuya fenomenal altura de vuelo le permite abarcar el mundo de un
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vistazo, es responsable de la captura de la Emperatriz. Herido por el Emperador,
guardian del talisman, es sin lugar a dudas quien advierte, quien confirma, quien
inquieta. Su voz puede ser similar al grito de un nifio al nacer. Recordemos que es
la forma que toma Odin para sobrevolar la tierra.

LOS NINos representan ademéas de la funcién bioldgica evidente, la energia vital
presente en cada ser humano que le permite cumplir su destino y le autoriza a
superarse, asi como a prolongar la esperanza hasta un nivel inalcanzable.

Los Niflos no Nacidos, por el contrario son la inercia, es decir, la muerte si su
venida al mundo les ha sido impedida por cualquier motivo.

Aliado de éstos, otros simbolos tradicionales cohabitan o se suceden en escena,
ahora que el espectador se encuentra en estado de suefio permanente favorecido
por la masica.

El HOMBRE JOVEN o mas exactamente, su cuerpo representa los fantasmas
femeninos.

Tradicionalmente los PECES representan la capas mas profundas del inconsciente
y estan ligados a la fecundidad y a las fuerzas vitales del mundo maternal. Existe
pues una ironia en el segundo grado por parte de la Nodriza al hacer llegar a traves
de la magia cinco pescados en la sartén de la Mujer del Tintorero al final del primer
acto.

Justo retorno de las cosas, es un elemento acuatico, una BARCA, donde la Nodriza
sera condenada a vagar, la barca en la tradicion nordica transporta los muertos y
los cuerpos celestes al mas alla, donde habran de ser juzgados después de la
travesia de la vida.

LA FUENTE DE AGUA DORADA es un elemento fertilizante (la fuente), origen de
toda vida (el agua) y del saber esotérico (el oro en alquimia). Es un simbolo
femenino (el oro del Rhin era guardado por ondinas).

Finalmente, el simbolo principal que ha dado el titulo a la obra es la SOMBRA, la
dualidad misteriosa del hombre y el reflejo de su alma. La Sombra es la imagen
exterior de una realidad interior. La Emperatriz no se siente madre pues su
feminidad no se ha realizado. En la Biblia, era ya el simbolo de la fecundidad.

A medida que los niflos caminan en nuestra sombra, nos parecen como ella, nos
siguen ya que nosotros les guiamos. Es el simbolo de la creacion futura del tipo

que sea.
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Pero a esta sombra va a llegarle una desventura increible. En efecto, perdemos su
traza entre el acto Il en el transcurso del cual la Mujer del Tintorero no la proyecta
ya y el final del Il acto en que los dos esposos la recuperan. Todo sucede como si
estuviera en gestacion y madurase paralelamente al recorrido iniciatico de la
Emperatriz que termina con el nacimiento de las dos sombras.

Los simbolos de la fecundidad nacen del amor: el circulo se cierra.

La busqueda de las dos parej as es complementaria y produce la sintesis de la
unién espiritual de este drama simbdlico: es la necesidad de la fusién entre lo
carnal y lo espiritual.

La Emperatriz y el Emperador deben procrear por encima de todo egoismo.

Barak y su mujer deben elevar su espiritu.

El Emperador debe aceptar su condicion humana.

La Emperatriz debe adquirir, no por la fuerza, la dimension humana que le
proporcionara sombra.

Barak debe alejarse de la materia bruta para acceder a la parte del suefio facilitado
por el inconsciente.

La Mujer debe aceptar el deseo en el amor verdadero. hecho de carne y no de
fantasmas.

El material musical se desarrolla al maximo, en el limite de las posibilidades para
los registros de las voces y de los instrumentos, profundizando en campos
inexplorados mas alla del vértigo, como en el cuento, el lenguaje sonoro es

fantastico.

VI.- Consideraciones musicales.

"La mujer sin sombra" fue justamente calificada como la ultima 6pera rococé
bavara. La riqueza y extraordinaria variedad de sonoridades le dan, en efecto, una
sensacion pletorica tal que al final de la representacion, el oyente tiene la impresion
de haber participado en una orgia musical.

Este sentimiento se explica por los dones de alquimista de que daba prueba
Richard Strauss a partir de una orquesta clasica y moderna a la vez. Asi, a las
trompas tradicionales afiadié 3 trompas de basseto, multiplica los instrumentos de

viento, 2 piccolos, 4 flautas, 3 fagots, un clarinete bajo y uno en do, y también los
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metales, 4 bajos, un contrabajo, 4 tubas tenor y cuatro trompas La percusion
tampoco es excepcion y Richard Strauss la refuerza con 5 gongs chinos. Los
instrumentos mas raros como la armonica de cristal también estan presentes. Lo
dicho hasta aqui para la orquesta, a lo que hay que afiadir la masica de escena en
la cual reconoceremos 7 instrumentos de viento, 6 trompetas, 6 trombones, una
maquina de hacer viento y otra para hacer truenos, un érgano y 4 tamtams.

Esta gran rigueza instrumental sera utilizada por Richard Strauss para producir
ciertos contrastes emocionantes en extremo. En efecto, la orquesta
alternativamente es opulenta, luminosa o sombria segun las exigencias de la
intriga. Pero puede también conseguir sonoridades finas y delicadas propias de la
musica de camara cuando los motivos misticos o esotéricos lo requieren. La
orquesta puede sonar como un verdadero cataclismo o bien ser representada por
un solo instrumento.

Es por esta razon que esta obra puente en la produccion de Richard Strauss fue
tambien llamada: "Variaciones fantasticas sobre un tema magico".

Los momentos ideales para tomar conciencia de este arte straussiano son los 8
interludios exigidos para los cambios de telébn que en realidad son verdaderos
poemas sinfénicos en miniatura.

Con atencion, se pueden reconocer los 32 leitmotiv que ilustran un contenido
draméatico sostenido en extremo. Uno se da cuenta entonces que el lenguaje
sonoro, como el del cuento, es fantastico.

El material musical es exprimido hasta el limite de lo soportable, y como la parte
instrumental, el registro de voces planea por campos inexplorados, en ocasiones,
mas alla del vértigo.

Es una obra que exige cantantes fuera de lo comun sobre todo para las voces
femeninas cuyos roles son dramatica y vocalmente duros, exigiendo a veces cierta

vehemencia proxima al ataque de nervios (la Mujer del Tintorero).

VII.- La mujer sin sombray Richard Wagner

1.- Relacion con "Las Hadas". La fuente de inspiracion comun es "la Mujer" de
Gozzi en la cual el Hada debe renunciar a la inmortalidad para acceder a la

humanidad. Es la trama principal de "Las Hadas" de Richard Wagner. Para Hugo
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von Hofmannsthal y Richard Strauss esta situacion es absolutamente comparable
ya que para poder compartir su amor y su corolario que es la fecundidad, la hija del
Rey de los Espiritus debe abandonar su condicion para alcanzar la de los
humanos, simbolizada aqui por la sombra. La conquista de ésta acarrea la
mortalidad.

«Ya que la creacion es una gran rueda que no puede moverse sin aplastar a
alguien.» (Victor Hugo).

Acabadas "Las Hadas" en 1834, no fueron estrenadas hasta 1888 en Munich. Se
sabe que por aquel entonces Richard Strauss dirigié algunos ensayos.

2.- Relacién con "Lohengrin”. En materia de dramaturgia musical "Lohengrin” era la
referencia constante para Richard Strauss y Hugo von Hofmannsthal.

I- Solo hay que escuchar la utilizacion de los violines que hace Richard Wagner en
el preludio y la que utiliza Richard Strauss en el pasaje del Mundo de los Espiritus
gue son el simbolo del poder espiritual, o sea religioso o esotérico (recuérdese el
significado del preludio).

Il.- Richard Strauss designa la gran aria del Emperador que acabamos de escuchar
como el recital del Graal.

[ll- Compara también la tesitura de la Nodriza con la de Ortud y hace notar que en
ambos casos se trata de mujeres que no han conocido el amor.

IV:- Finalmente Rugo von Rofmannsthal y Richard Strauss representan en la
construccion del final del segundo acto de "la Mujer sin Sombra" el quinteto del acto

segundo de "Lohengrin”.

VIII.- Conclusion.

Por su fuerza simbdlica, los acontecimientos escénicos representan mucho mas
gue los hechos y el camino iniciatico recorrido por la Emperatriz esta jalonado de
simbolos no solo en el libreto sino en la fuerza musical que ello conlleva.

Texto y muasica expresan a la vez la voluntad celeste y el objetivo humano. En
consecuencia, la condicién humana es superior a la condicién divina si bien cada
una debe ir por delante de la otra.

Cuando se juntan, dan lugar al nacimiento de un mensaje de paz ya que el inicio

del amor humano gue solo se consigue con la fecundidad, es también el inicio del
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amor de la humanidad.
Rugo von Hofmannsthal habia iniciado a su camarada Richard Strauss en unas
vias poco utilizadas por el compositor: aquellas dimensiones intemporales y

universales tan conocidas por Richard Wagner.
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