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Toda obra de arte es un espejo de la misteriosa existencia universal. Esta
verdad es percibida por nosotros en tres estratos existenciales. Ante todo, se
admite una diferenciacidon en e campo de los organico entre ser viviente y
materia inanimada. Ambos modos de existencia, no obstante, son igualmente
impulsados por una fuerza inmaterial, que reconocemos en todas las cosas
como principio informador. Esta fuerza misteriosa, que el filésofo griego Platén
y el apdstol Juan llamaron “Logos”, actua unicamente como cualidad
determinante, no solo en el estrato existencial de lo organico y viviente, sino
también en el estrato de lo inanimado. Forma y configura a todo lo existente de
acuerdo con leyes inmutables.

Los tres estratos existenciales del mundo 6ptico aparente se corresponden con
los tres elementos fundamentales del universo sonoro:

El Ritmo, correspondiente al fendmeno localizable en la dimension temporal de
la materia inanimada; la Melodia, como todo unitario pero al mismo tiempo
fluyente en incesante cambio, corresponde al estrato de lo bioldgico; pero el
“spiritus creator” de la Musica, que todo lo penetra y a todo da forma, es la
Armonia. En ella reside la mas intima motivacion de todo tipo de musica, que
es como decir su adscripcion o su divergencia de la “ley moral” de la tonalidad.
Por razon de su materia es pues la Mdusica —el Universo Sonoro en
contraposicidon al Universo Optico-Material- una sintesis de los tres elementos
fundamentales: Ritmo, Melodia, Armonia. A ella se refieren tanto las fuerzas
dinamicas centrifugas como las centripetas como centro de gravedad. La
ocasional preponderancia de una de estas fuerzas sobre las demas es lo que
constituye el decisivo influjo sobre el estilo de cada época. Sin embargo, lo que

da el cuno definitivo a la evolucion del estilo es el sentimiento vital de cada
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generacion, que a su vez informa el “concepto de la vida” o Weltanschauung de
cada época historica.

En relacién con esta constante evolucion y superacion de los estilos puede
aplicarse aquella ley de Heraclito, valida para toda clase de fendmenos, segun
la cual: (pantha rhei): todo cambia.

Esta verdad indudable contradice sin embargo dialécticamente el concepto
platoniano, que constituye el sustento de la cultura occidental, segun el cual en
la eterna transformacion de los fendmenos es patente la permanencia de algo
indestructible. Los antiguos griegos tenian por esta idea, permanente a través
de todos los cambios, de una belleza indestructible, la denominacién de
(kallokagathia), palabra de traduccion practicamente imposible a otras lenguas
y que supone una sintesis de los valores estéticos y morales. La belleza eterna
tenia para los griegos el mismo significado que la Verdad, identificandose la
verdad con la justicia y, por tanto, con la suprema Bondad.

En nuestros dias se habla mucho de la verdad como unidad de medida
preeminente —por no decir Unica- para una obra de arte. Y en la “veracidad” se
fundamentan las corrientes mas comprometidas desde un punto de vista
politico y social de la Literatura, de la Pintura y de la Musica.

Pero la veracidad personal no puede identificarse con la verdad objetiva. La
veracidad soélo convendra a un grupo determinado de personas: su esencia
esta en lo subjetivo y por lo tanto en lo cambiante y la visiébn de las cosas
aparece supeditada a la optica de su punto de vista personal. La verdad es
algo radicalmente distinto, algo que, ya en el campo de las artes, ha de reflejar
el “ars eterna”. su esencia es infinita y va mucho mas alla de lo que puede
determinar una veracidad personal y emotiva. Puede ésta ultima ser “auténtica”
hasta la repulsion en su pequefiez y precisamente por esto, excluir en si el
concepto de la belleza, que es justamente lo que convierte a una produccién
cualquiera en obra de arte. Recuerdo a este propdsito la conocida carta de
Mozart a su padre a propdsito del disefio del personaje de Osmin en “El Rapto
del Serrallo”. En esta carta explica Mozart que, aun al reflejar el mas sutil
detalle de la bajeza de aquel antipatico personaje, la musica nunca debia

abandonar su propia nobleza interna.
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Del mismo modo que, como hemos visto, es posible establecer una
diferenciacion entre Verdad y Veracidad, existe también una distincion
fundamental entre lo que sea la regla y lo que sea la ley.

Las reglas son mudables, intercambiables, arbitrarias. La ley tiene vigencia
permanente. Solo existe una ley, que gobierna el universo entero, y que por
descontado asume innumerables formas en sus manifestaciones externas.
Tomemos como ejemplo la ley de la gravedad. Solo a causa de que
conocemos esa ley y de que hemos hecho de ella la base de nuestro comercio,
podemos mediante la aplicaciéon y aprovechamiento de sus antitesis —las
fuerzas que llamamos centrifugas y centripetas- movernos eficazmente en el
espacio. jY nadie crea que a cualquier nivel de los existentes podemos usar de
nuestro libre albedrio, sin sujecion a ley alguna, sin provocar paralelamente
efectos nocivos! La libertad es unicamente posible dentro del marco de una ley.
También la belleza artistica, expresion de la forma mas alta de libertad, precisa
para ser alcanzada de su sujecidn a las leyes internas del material artistico de
que se sirve.

La ley natural inherente a la materia que rige el sonido es —como toda ley
natural- sencilla y sublime a la vez: El sonido que percibe nuestro oido no es,
como podria parecer, una unidad simple, sino que esta formado por una serie
infinita de lo que se llaman supertonos, los cuales se funden tan perfectamente
los unos en los otros, que el sentido auditivo cree percibir en cada sonido un
todo invisible. Asi como la luz puede descomponerse en el espectro, asi
también puede descomponerse un sonido en innumerables supertonos que,
unidos, lo producen. La formacion de los supertonos esta regida por una
especie de de ley de gravitaciéon musical.. El punto de partida del fenémeno
acustico, el llamado sonido o tono fundamental es parecido a la base de una
piramide, cuyo vértice seria el ultimo supertono. Todos los supertonos que
forman el cuerpo de la piramide estan referidos al tono basico o fundamental,
de la misma manera que los planetas de un sistema solar estan referidos al
astro que es su punto central.

La animacién interna de una linea melddica descansa en el hecho de que los
tonos que se suceden en el tiempo con sus intervalos ritmicamente articulados

estan referidos a un centro de gravedad imaginario que les da unidad y que es
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el tono fundamental. El tono fundamental no tiene por qué tener sonido propio.
Aqui reside, expuesto abiertamente, el misterio de la simultaneidad entre Idea y
Fendmeno. También en los individuos se da una unidad inseparable que
constituye la propia personalidad, aunque en el curso de los afos pueda
registrar modificaciones sensibles. La verdadera identidad de la persona se
establece en virtud de la concordancia de la vida con las propias caracteristicas
congénitas y con la ley moral. Todos los factures subordinados, y cuya eleccién
es libre, podran contribuir a preservar o a acentuar la dignidad y el valor de la
personalidad. Del mismo modo la unidad del arco melddico en su discurso a
través del tiempo depende de su relacién con el centro tonal, que da cohesion
a cada intervalo, con su libertad propia, en funcion de la idea artistica.

Esto no quiere decir en modo alguno que toda melodia construida de acuerdo
con la ley natural de la serie supertonica deba ser necesariamente bella:
existen toneladas de papel pautado, impreso o manuscrito, lleno de escritura
formalmente correcta pero que nada dice al espiritu. Pero la proposicion si que
es verdadera formulada a la inversa: una musica que no corresponde a la ley
natural acustica-biolégica de la tonalidad, no puede poseer belleza musical.
Con ello queda planteada la cuestion de la definicion de una belleza musical de
valor general, es decir capaz de ser sentida de modo inmediato por todos los
hombres sin perjuicio de la evolucién estilistica de cada época. ;Qué es, en
realidad, el estilo?

El caracter humano universal esta formado por muchas propiedades. Del
mismo modo que en un recién nacido estan en germen todas las facultades del
adulto, también en la especie “homo sapiens”, y ya desde los tiempos
prehistoricos, residen todas las posibilidades de la Humanidad de los tiempos
actuales y de los tiempos futuros.

En las sucesivas épocas histéricas aparecen determinados trazos
caracteristicos que prevalecen sobre otros, que quedan en segundo término
mas 0 menos visibles. Estos predominios temporales de unas caracteristicas
del ser humano sobre las demas llegan a formar las sucesivas “concepciones
del mundo” de las diferentes épocas historicas, que dan lugar a su vez a otros
tantos “sentimientos vitales” decisivos para la determinacion de las

caracteristicas del estilo artistico.
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Consideremos, por ejemplo, el sentimiento vital de la época del Gético: Era
éste un tiempo en el que predominaba la Fe como valor absoluto. EI hombre
concreto era una mera particula bajo el inmenso cielo estrellado y ante la
inaprensible majestad de Dios. El arte refleja este sentimiento en la tendencia
de las lineas hacia el infinito: asi como las arcadas goéticas parten del cielo para
remontarse hacia lo alto, del mismo modo se extiende la fuerza lineal, la época
de la polifonia melédicamente definida. Ante esta realidad, el elemento ritmico
pasa a un segundo plano. Todavia en Bach, que si bien histéricamente
pertenece al barroco en lo espiritual vive aun en el mundo de lo mistico,
encontramos un ritmo siempre constante, sin acentuaciones. Su musica se
mueve en un mundo de octavas y ftresillos, sin periodicidad marcada, sin
cambios ritmicos.

Al igual que las estrellas, las vias melddicas se deslizan hacia adelante con
maravillosa dinamica. Lo que distingue estilisticamente a esta musica
trascendente de lo personal —que no impersonal- es la sutil contraposicion que
se da en la correspondencia ténica-dominante, esa confirmacion elemental de
la ley natural de la tonalidad mas intuida que conocida por los maestros de la
época. Al impulso motor del tema conductor en la tonica le corresponde la
segunda voz en la dominante. Si se insertara nuevamente una tercera voz
sobre la dominante y en relacion con la segunda voz, el desarrollo musical
caeria en el abismo de la infinitud tonal. Asi se contrapone la fuerza centrifuga
del movimiento melddico, que tiende a la dominante, con la fuerza centripeta
de la gravitacion armonica. La tercera voz no podra ya establecerse en relacion
con la dominante de la segunda voz, sino que se inclinara nuevamente en
direccion de la tonica. Ello supone el cumplimiento de la ley tonal fundamental,
segun la cual el tercer supertono vuelve a ser idéntico al tono fundamental.

A través de esta correspondencia ténica-dominante el movimiento musical
adopta una configuracién ciclica y no una direccion unidimensional. Pero este
es solo el primer paso que conducira, formal y substancialmente, en la Fuga al
reflejo del universo césmico. En el ulterior despliegue, el movimiento de la
primera voz seguira su camino, mientras la segunda voz empezara su ciclo en
la dominante. Se convertira asi en intérprete del contenido melddico-armonico

del tema y precisamente de modo tal que pueda contornear su linea tanto por
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arriba como por abajo. A través de esta facultad pluralmente modificativa se
patentiza en mayor grado el reflejo del universo césmico, en el que no existe ni
lo superior ni lo inferior, lo diestro o lo siniestro, sino unicamente el movimiento
en forma ciclica.

Los grandes maestros de esta época apenas fueron conscientes de la
congruencia entre sus producciones musicales y el momento evolutivo general
del mundo en el que vivian. Este estilo cosmico en la musica pudo
desarrollarse porque la concepcion total del mundo y el sentimiento vital
resultante que eran propios de la época podian expresarse mejor en esta
modalidad de conformacion musical. La vigencia de la belleza objetiva de esta
musica, sin embargo, residia en la plenitud con que reflej6 el sentimiento
mistico de su tiempo en la legitimidad de la relacion ténica-dominante.

La inalcanzable lejania de la majestad divina y la insignificancia del individuo
ante el Creador del Universo se difumina en la etapa histérica subsiguiente
para dejar paso a un sentimiento vital algo mas orgulloso: el hombre sigue
viéndose sometido al Dios Creador, pero su propia identidad como imagen
divina y como colaborador de la Divinidad adquiere una significacion mas
substancial. La consecuencia de esta concienciacion es la alteracion del ideal
estético-estilistico en el sentido de que el elemento melddico-lineal ha de ser
envuelto e inflamado por una mas rica decoracién armonica. La Melodia y la
Armonia ocupan ahora los dos platillos de una balanza en situacién de sensible
igualdad: la preeminencia de la melodia lineal se ha sumergido en una calida
ola arménica.

En la época de la llustracion adquiere el hombre plena conciencia de si mismo.
Instaura la religion de la Razon, y se rige por la idea de que el hombre, a través
del establecimiento del correcto razonamiento, ha de progresar de modo
indefinido. La filosofia dialéctica de Hegel se constituye en la base de la
“concepcion del mundo” de esa época, a la que presta confianza y fe en si
misma, y la belleza musical encuentra la expresion correspondiente en la
claridad, la penetracién y la simetria clasica que pasan a informar tanto su
contenido como su configuracion externa. Las formas musicales en el
Clasicismo vienés surgen de la sensacion corporal del paso y de la danza.

Prevalece el elemento del ritmo en los racionales y sencillos compases de
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cuatro tiempos, en el que con el cierre de la fase culminan al mismo tiempo el
arco melddico, la cadencia armonica y la acentuacion ritmica. Esto refleja una
meridiana fe en la razén y una orgullosa confianza en las propias fuerzas, asi
como el convencimiento del irrefrenable “progreso” del hombre.

Pero esa hermosa ilusion no podia durar mucho. En la época del Romanticismo
se empez6 a comprender que la razén del hombre es tan sélo una pequena isla
emergiendo en un océano sin orillas y rodeada de abismos irracionales y
apenas entrevistos. Beethoven expresa aun el convencimiento de que “Todos
los hombres se convertiran en hermanos”. Tristan e lIsolda, sin embargo,
comprenderan en su suefo nocturno la nueva verdad: “Yo soy, pues, el
mundo”. Ya no la Humanidad como tal, sino el individuo pasa a ser el centro de
un nuevo Yy peligroso sentimiento universal. El estilo musical cambia
radicalmente. La Armonia prevalece ahora sobre la melodia y el ritmo.
Determinadas consonancias toman del ritmo y de la melodia el protagonismo
de la motivacion (baste pensar en el llamado “Acorde de Tristan” o en el motivo
del oro en la “Danae” de Richard Strauss, entre otros ejemplos). Pero la
importancia creciente de las voces armoénicas medias frente al predominio
melddico del Clasicismo vienés o al empleo del bajo continuo del Barroco no
supone el aislamiento de los otros dos elementos musicales, sino que
unicamente subraya de modo expreso el significado simbdlico del nuevo
procedimiento.

En la época actual de la llamada “nueva musica”, hay que buscar la influencia
de la “concepcién del mundo” en el reconocimiento de la naturaleza materialista
de nuestro tiempo, junto con el fuerte positivismo de las ideas. Vivimos en una
época que reniega de toda referencia a una realidad trascendente. Nietzsche
pone en boca de Zarathustra estas palabras:

“El viejo santon del bosque no se ha enterado aun de que Dios ha muerto”.
Este es el dogma en que cree en mundo moderno. Apoyandose en esta
ominosa tesis cree el hombre que puede arrogarse impunemente el derecho de
subvertirlo todo, de cambiarlo todo, de hacer algo nuevo a toda costa, de
insertar una nueva Creacion en la Creacion primitiva.

Al proceso de atomizacién desencadenado por el sentimiento vital ha que

atribuir también el que los elementos musicales sintetizados en las épocas
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anteriores hayan empezado a disociarse. Con “La Consagracion de la
Primavera” de Strawinsky, el ritmo inicia una amplia emancipacién con respecto
a la melodia y armonia, aun sin renegar del todo de ellas. Pero la ruptura de la
sintesis se producira con A. Schonberg, cuya musica pretendié implantar una
nueva ley, mediante la desconexién del elemento armonia y la absoluta
emancipacion del elemento melodia.

Desde el coral gregoriano, es decir casi desde hace dos mil anos, la l6gica
musical y la sintaxis de este costoso lenguaje de la metafisica descansaban en
la congruencia de la cualidad fisiolégica del oido con la ley acustica
fundamental de la serie de supertonos y de su dominante caracter tendencial.
De ello resultaba el principio arménico basico, el autentico “creator spiritus”, de
toda la Musica. Schonberg —al igual que hiciera Nietzsche con respecto a las
nociones morales tenidas por validas en el curso de los siglos- proclamé una
auténtica subversion de valores, queriendo sustituir el orden jerarquico natural
por una absoluta equiparacién de todos los tonos. Como nueva fuerza
ordenadora instituy6 la llamada “Serie”, una sucesion de intervalos formada
ritmicamente que —contrariamente a la melodia tonal- no hacen referencia a
tono fundamental alguno.

Corresponde a este nuevo método de composicion la tesis filosofica
nietzscheana de que Dios ha muerto. Con esta tesis, Nietzsche pretendia
sustituir la hasta entonces existente subordinacion del hombre a un Absoluto
superior a €l (con ejemplos como el imperativo categérico de Kant o la ley
moral del amor al préjimo) por su teoria del Superhombre, que podia
equipararse a Dios. El bipolarismo de la relacidn hombre-Dios quedaba abolido
en esta nueva ordenacion del mundo: la vida humana quedaba tan poco
relacionada con un “Algo” superior como la melodia musical con la tonalidad a
que debia subordinarse. Con la jerarquia entre los tonos quedd también
derogada la tension entre consonancias y disonancias: la armonia quedaba
eliminada de la musica, y solo la realidad autosuficiente de las “series” dicta la
ley a seguir.

Desde el anuncio de la tesis de Zarathustra de que “Dios ha muerto” la
Humanidad emancipada se ha preocupado de eliminar el componente devino

de sus vidas y lo han conseguido plenamente. Lo que no han conseguido ha
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sido librarse del diablo. Todos se acusan mutuamente y cada uno hace
responsable a los demas de que las cosas se hayan degradado hasta el punto
en que lo estan. Un mundo sin acusaciones seria un mundo sin diablos, del
que el Zarathustra de Nietzsche podria decir: “El viejo pecador aun no se ha
enterado de que el diablo ha muerto”.

Parece, pues, conveniente que adquiramos conciencia de la crisis espiritual en
la que también se halla hundida nuestra musica occidental, asi como del
peligro —y de la posibilidad de la superacion- que amenaza su misma
supervivencia. Y a esta toma de conciencia debera seguir la decisidn acerca de
lo que debemos aceptar y lo que debemos rechazar.

Entiendo que en el momento de hacer la eleccion, hemos de pensar en que
existe una belleza musical objetiva de perenne vigencia, que ciertamente
supone determinadas exigencias y para la cual es evidente la inmutabilidad de
las leyes que rigen el mundo del sonido. Sélo asi podremos salvar a uno de los
mayores patrimonios de la Humanidad, la musica occidental, y volveremos a
encontrar la posibilidad de sentir en nuestros corazones que despierta este Arte
eminentisimo, de naturaleza —como bellamente diria Nietzsche- amorosamente

cambiante. (**)

(*) Articulo publicado en dos partes en los numeros 40 y 41 de junio y julio-
agosto de 1977 respectivamente de la revista Monsalvat.

(**) Cuando Kurt Overhoff escribio este articulo en 1977, todavia se hallaba en
pleno desarrollo la lucha entre la musica dodecafénica, atonal etc. y la que se
basaba en la continuidad y la tradicion como podia ser la de Richard Strauss o
Hans Pfitzner. Esta claro que los “modernos” han sido derrotados, aunque de
manera apenas perceptible. Poco a poco sus obras mas “agresivas” han
desaparecido de la programacion de las salas de conciertos. El buen gusto del
publico ha triunfado sobre el dogmatismo intransigente de los intelectuales del
arte. Esta es la gran esperanza que debemos tener en relacion a las
decadentes puestas en escena irrespetuosas con las indicaciones de los
compositores o autores teatrales. Poco a poco el gusto triunfara sobre el

dogmatismo. Hemos ganado la guerra contra la atonalidad, pero ha costado
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muchos afios de esfuerzo. Ahora la guerra se halla planteada en las puestas en

escena y costara algunos arnos, pero también la ganaremos. (N. de la R.)
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