WAGNERIANA CATALANA N°8 ANY 1998

TEMA 3. OBRES: 3.4. TANNHAUSER

TITOL: PER UNA PERFECTA REPRESENTACIO DEL TANNHAUSER
AUTOR: Richard Wagner.

COMUNICAT ALS DIRECTORS D’ORQUESTRA | ALS INTERPRETS DE
LA REPRESENTACIO DEL TANNHAUSER

Transcrivim a continuacidé el comunicat que el propi Richard Wagner va escriure
entre el 14 el 24 d’agost de 1852, per ala revista musical de Brendel. Impres a

Zuric i adrecat als teatres, segons el desig de l'autor.

* * *

Un nombre considerable de teatres ha format el projecte de representar
proximament el meu Tannhauser. Aquest fet inesperat i de cap de les maneres
provocat per mi, em demostra el gran inconvenient de no poder assistir
personalment als preparatius de les representacions anunciades, de tal manera
gue m’he preguntat durant algun temps si no hauria de desautoritzar tals empreses.
Es cert que I'obra de I'artista no s’aproxima a la perfeccio real sind al moment quan
es prepara la seva representacido concreta i immediata. Es aixi que el poeta
dramatic o el music no comencen a exercir la seva accio decisiva sind a l'instant que
han de donar un coneixement intim de la seva intencio als organs artistics
encarregats de fer-la realitat, a fi que la comprenguin totalment i aconsegueixin la
representacio meés intelligible. Aquesta darrera activitat, en part,es més
indispensable que a les obres a la composicibd de les quals es fa abstraccio de les
maneres habituals d’interpretacio pels organs artistics i per a obres la interpretacio
de la qual s’examina al contrari amb un criteri desacostumat i nou de I'essencia del
genere d’art en questio.

Ningl no ha vist aixo més clarament que jo i aquesta €s una de les més grans
tortures que m’han fet endurir en els darrers temps. No he pogut assistir a algunes
temptatives fetes per tal de representar els meus assjos drasmatics, ni m’he entes
amb els interessats sobre detalls diversos fins a linfinit, ja que només la seva

estricta observanga permet als autors una comprensi6é exacta del conjunt.
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O, si per raons majors em van obligar a no oposar-me del tot a la temptativa de
representar les meves obres precedents, ho vaig fer pensant que aconseguiria de
compensar en la mesura del possible, mitjan¢cd’orquestra i als actors interessats,
l'accio oral i personal. Perd el nombre de teatres que m’han sol.licitat el Tannhauser
ha minvat tant en aquests ultims temps, que fora per a mi unatasca feixuga el fet
d’escriure a cadascuns dells. Llavors tiro ma del procediment de la present
comunicacid sumaria que adreco, en forma de fulletd, a tots els qui tenen intel-
ligencia i bona voluntat, als quals he de confiar la meva obra.

En general, els directors musicals dels nostres teatres shan deixat quasi tots
arrabassar totalment la supervisio de l'escena i de les disposicions que s’en
deriven. En consequencia, els nostres regidors es limiten només a lescena i
negligeixen del tot 'orquestra. De tal deplorable situacio en resulta una manca de
cohesio a l'efecte dramatc de les nostres representacions d’opera. En elles, per
tant, l'actor ha perdut I'habit d’'integrar-se en el conjunt, i des de la seva posicid
aillada, s’allunya de l'atenci6 del public, fins el punt que s’acaba convertint, tal com
estan les coses hores d’ara, en un cantat d’opera exclusivament. Si el director
considera l'orquestra com una cosa a part, no pot rebre regles per a la seva
intel.ligencia, sindb en obres de musica pura, en la simfonia i tot aquell que s’aparta
de les formes d’aquest genere resultara, inintel.ligible.

Pero aixo que se separa d’aquestes formes, és precisament allo que esta
condicionat damunt de l'escena en la seva forma particular pel descabdallament
d’'una accio o d'un sentiment. Per tant, no hi pot trobar cap explicacié a la musica
instrumental pura, ans en el desenvolupament escenic, i el director que no ho té
exactament en compte no veura, en consequencia, en els passatges en questio
sind uns trets musicals arbitraris i, d’acord amb tal sentit arbitrari purament musical -
que ell li dona- els represetara aixi a I'execucio. En efecte, i mancara la mesura
segons la qual ell ha de representar I'essencia purament musical d’aquests trets. |
s’extraviara quant al moviment i pel que fa a I'expressio. Aquest resultat bastara
per desviar els directors d’escena i els actors d’allo que han de representar, de tal
manera que durant el ligam dels relats dramatics entre lI'escena i l'orquestra i
renunciant finalment a tota cohesio, se senten duts a I'execucid a cometre altres

actes arbitraris que constitueixen , segons el seu meravellos criteri, la conveniencia
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estereotipada de les representacions de I'opera moderna.

Es evident que les composicions dramatiques originals, defigurades d’aquesta
manera, poden arribar a ser inidentificables, pero no &€s menys evident que les
operes italianes modernes, inclus les més vulgars , guanyarien enormement si es
posés en practica aquesta unio, que existeix -si bé a grosso modo- també en
aquestes operes. Per alira banda, declaro que una composicid dramatica com és
ara el meu Tannhauser, on lUnica possibilitat d’efecte rau precisament en aquesta
unidé entre l'escena i la musica, sera pura i simplement ofegada, si els directors

demusica i escena posen en practica tals procediments, condemnats per mi.

L’OBERTURA

Abans d’acabar els consells als directors musicals (1), m’he d’extendre encara

sobre alguns punts referents a l'orquestra, sobre tot a proposit de I'oberura.

El tema inicial sera atés pels instruments de vent que I'exposen. El director
d’orquestra ha de tenir en compte que tots alhora, han de fer una pausa per
respirar a la frase melédica, i aixi cada cop sobre cada silencia que precedeix al
primer compas, després al tercer, cinque, sete, etc. compassos de la melodia.
Aixi,: per tal d’obtenir amb aquest procediment I'efecte buscat de la imitacio d’'un
cor cantant sobre paraules, jo exigeixo ara en el 4rt i 12e compassos que shi
modifiquin les parts de baix de tal manera que , en lloc de la nota ritmica blanca
amb punt sigui indicada la formula blanca amb dues cometes - negre. Quan, més
tard els trombons exposen el mateix tema fort,la respiraci6 que acabo d’indicar.,
naturalment és inutil, pero afi de donar la forga i la duracid necessaries a la sonoritat,
els executants respiraran també segons en tinguin necessitat.

Pel que fa al passatge fortissim del tercer compas, des de la pagina 5 fins el segon
compas de la pagina 10 (2) , l'orquestra -per tant tots els instruments, llevat dels
trombons, la tuba i els timbals- han d’acompanyar de forma que, sobre el primer
temps de cada compas, s’esdevingui un fortissim complet, sempre executant el
segon i tercer temps com una forca minvant. Aixi: Nomeés els instruments que
acabo d’anomenar continuen de seguida el tema amb forga equilibrada.

Al sise compas de la pagina 22, demano que el director retingui una mica el

moviment, sense pero, relentir el tempo. El passatge ha de ser executat amb
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caracter i expressid languida, com un sospir, m’atreviria a dir. Pagina 22, segon
compas, els violins primers cal que marquin 'accent sobre la primera nota. A la
pagina 24, primer compas, convé que tots els instruments passin d’'un “fp” (Forte
piano) a un simple “p” (piano). Pagina 25 cal, de bell nou animar una mica el
moviment, pero que el director controli molt el tempo, ja que tenint en compte que
el tema que comenca a la pagina 26 ha de ser executat amb tota animacio, no ha
de marcar un temps massa viu, ja que aleshores imprimiria al fragment un caracter
de frivolitat grullera que vull desterrar completament.

A la divisio dels violins en vuit parts, a partir de la pagina 24, cal vetllar perqué les
sis parts inferiors siguin igualment fortes, aixi com les dues superiors, a partir de la
pagina 25, siguin no obstant tenues de manera que la segona part ressalti més
que la primera. Per ala primera part ja nhi haura prou amb un solista, mentre que
per la segona seran necessaris més elements.

El clarinetista fa generalment una falta d'unid en el primer compas de la pagina 35,
ligant la primera nota del tresset a la nota del compas de tres per quatre que
precedeix. Cal executar.la a part. Pagina 35 cal vetllar estrictament a fi que el
clarinet destaqui clarament sobre la resta d’instruments, i sobre tot que el violi no
loculti. El clarinetista ha de ser ben conscient que ell assumeix la part principal,
dominant des de la seva primera entrada en aquesta pagina fins el cinque compas
de la pagina 37.

S’ha de produir una acceleracio notable a partir de la pagina 39, i mantenir-la fins el
segon compas de la pagina 41 on es transformara en un temps viu, necessari en
aquest passatge.

A partir del tercer compas de la pagina 50, el director d’orquestra buscara de
mantenir sense interrupcid la major forca a tots els instruments, cal de totes
passades evitar un afebliment - de la sonoritat- en els vuit compassos que
segueixen. Es de la major importancia que, per a la completa comprensioé de la
finalitat de I'obertura, els violins toquin extremadament piano, des de la pagina 54,
de manera que, davant el seu tret ondulatori, -podriam dir, només murmurat-, el
tema confiat als instruments de vent ressalti amb la major claretat possible, és a dir,
des de la seva entrada, perd sense ser executat fort. Tanmateix s’ha d’acaparar

I'atenci6 de I'auditori.
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A partir del tercer compas de la pagina 66, el director d’orquestra ha d’accelerar
regularment i progressiva la mesura, de forma sensible, de tal manera que I'entrada
del fortissim de la pagina 68, la rapidesa necessaria del moviment sigui reeixida -
aquest moviment és el solo on la frase dels trombons, fortament amplificada des
del punt de vista ritmic, pugui ser percebuda tan distintament que les notes d’ells
no apareixerien sino com a sons aillats i sense cohesio.

En veritat no tinc necessitat, per acabar, d’adrecar una crida al cor dels directors
d’orquestra a fi d’aconseguir que usant només l'energia i la forca més extremes,
l'efecte d'un fortissim continu sigui efectuat amb la potencia dessitjada. Els quatre
darrers compassos, executats després d’'una nova acceleracio dels sis que els
precedeixen, han de ser moderats fins aconseguir un moviment d'una amplitut
solemne.

Dels moviments de I'obra en general i considerada en el seu conjunt, només tinc un
mot a dir aqui: Si les indicacions metronomiques donades son enteses només
com a guia del director d’orquestra i dels cantaires per a I'eleccid dels moviments,
comprendran malament I'esperit d’allo que han d’interpretar. Els uns i els altres
nomeés trobaran el moviment exacte, amb la comprensido de les situacions
dramatiques i musicals . En aquest cas, el viu sentiment aconseguit els frara trobar
el moviment com una cosa que es compren per si sola, sense cap altre estudi.
Quant a la composicid de l'orquestra, la familia dels instruments de vent, no
excedint en res de la cosa essencial, en aquesta opera, els recursos habituals de
les bones orquestres alemanyes, en tinc prou amb cridar I'atencio sobre un sol
punt, tan important per a mi, que vull dir el nombre indispensable dels instruments
de corda.

Les orquestres alemanyes sbn en general, massa pobres en instruments de
corda. Sobre les causes de tal manca de gust i atencio a les necessitats
imperioses d’'una bona execucio orquestral, caldria dir moltes coses decissives,
per tal d’apreciar I'estat de la musica a Alemanya. Pero aixo ens podria entretenir
massa temps. Els francesos, tan descrits per la seva lleugeresa, aqui, fan servir a
les orquestres, menys nombroses, un nombre major d’instruments de corda. Cosa
que no fan a Alemanya les orquestres de més renom.

A la instrumentacio del Tannhauser, he volgut amb una intencio ben precisa, formar
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una orquestra de corda particularment potent, per tant he d'insistir perque sense
cap excepcio, tots els teatres augmentin les cordes a una quantitat superior al
nombre habitual. Desitjo que les meves exigencies sobre tal aspecte, estiguin
senzillament d’acord amb la regla segons la qual declaro que una orquestra que no
pot oferir al menys quatre bons artistes, no pot executar la meva musica sense fer-
la malbé.

Pel que fa ala mlsica d’escena , he manifestat exigencies poc usuals. Si insisteixo
en exigir 'observanca més rigorosa possible de les prescripcions que faig, és
perqué hi estic autoritzat per la meva experiencia. A totes les viles importants
d’Alemanya hi ha cossos de musica nombrosos i ben conjuntats, generalment
pertanyen a l'exercit i gracies als quals la misica d’escena que exigeix el
Tannhauser pot ser constituida perfectament bé. Se, a més a més, que I'inic escull
per al compliment dels meus desitjos sera I'esperit d’economia de la direccio del
teatre, sovint molt justificat, bé, ho reconec! Pero he de prevenir les direccions que
no poden esperar cap exit de la representacio del meu Tannhauser, si no es
preparada sota tots els aspectes amb lacura més minuciosa, amb latencio que |i
dona, comparat amb les representacions ordinaries d’Opera, un caracter

excepcional.

LA POSTA EN ESCENA

| aixi com tal caire excepcional s’ha de justificar de totes passades per I'espectacle
total, s’ha de justificar el punt de vista de la posta en escena exterior. Per aella no
demano pas oripells ni fantasmagories brillants, sind justament la sustitucio de tals
efectes deplorables per un procediment de tractar el conjunt, aixi com els detalls,
realment sumptuos i assenyadament inspirat pel bon gust artistic.

Al regidor, ara li demanaria en poques paraules col.laboracido i que estudii
seriosament de quina manera haura de fer entendre tot sol al director musical totes
les observacions aqui anotades . Tot allo referit a I'espectacle no podra tenir exit
musicalment si no quan I'execucid6 més clara dels detalls escéenics fa possible el
resultat del muntatge dramatic en general. Les observacions del repartiment
relacionades amb els jocs escenics, cosa que ja he recordat amb insistencia al

regidor, des de l'estrtena, li faran, en la majoria de casos, comprendre exactament
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les meves intencions. Els meus advertiments detallats sobre certs personatges
que he tingut abandonats -en el repartimemt- li demostraran quina extraordinaria
importancia dono a la motivacidé de les situacions per l'acci6 dramatica. | s’en pot
adonar fins a quin punt és cabdal la seva col.laboracio activa per a la posta a punt
dels més infims moviments escenics.

Per tant, prego al regidor que se n’estigui de contemplacions que han arribat a ser
lamentablement massa habituals, per als cantants -favorits del public- i que
procedeixen de la idea que ells només han de retre comptes al director de
lorquestra. Si, a causa de la poca estima que sha tingut en general a I'opera fins
avui dia, sha cregut que haura de permetre al cantant que faci faltes a la
interpretacio d’una situacid, amb I'excusa sobre tot que un cantant d’opera no és
pas un actor. Que hom va a I'opera per sentir-hi cantar, només, no pas per veure
“‘interpretar” alhora. Jo declaro que si s’es indulgent en aquest tema, la meva obra
sera absolutament traida. Allo que exigeixo de lactor no s’obtindra amb simples
paraules. | tots els consells que he donat per als estudis de I'obra, practicament -
allo que cal fer- son repeticions consagrades a la lecturadel poema. No tenen altre
finalitat que fer de lactor un col.laborador que sent, entén i per la seva propia
conviccio, crea, finalment amb lautor. Es cert que amb els costums imperants, tal
resultat no seria assolit, sind gracies al concurs més actiu del regidor.

Es per aixo que prego al director d’escena de vetllar molt particularment per tal que
els jocs escenics concordin de la forma més precisa amb els moments
corresponents de l'orquestra. Sovint he observat que un moviment d’escena -un
gest 0 un esguard significatius- escapen de latencio de I'espectador, quan
s’esdevé massa aviat 0 massa tard i en tot cas sense concordanca amb el
passatge analeg de l'orquestra , -passatge- que hauria de produir un efecte sobre
’espectador , en tant que auditor, adés al moment, adés a la direccio. Per tal
negligencia no sols l'actor anul.la I'efecte de la seva interpretacio , sindb encara més
els trets en questi6 de lorquestra, com a consequencia d’aquesta falta de
sincronisme, extrevien I'espectador, que els pren forcosament com a capricis del
compositor. Es facil dimaginar la serie de malentesos que provoca. A més a més,
recomano al regidor que les desfilades del Tannhauser no siguin executades a la

manera estereotipada dels seguicis habituals d’opera. A les meves darreres
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operes ja no hi ha cap seguici en el sentit ordinari.

Si, per tant 'entrada dels convidats a la Sangerhalle (acte Il, escena 4) ha de ser
representada per una colla de coristes i figurants que marxen de dos en dos i
descriuen sobre I'escena el classic serpenti per finalment aliniar-se militarment en
dues files, mentre continuen les peripecies de I'opera. Exigeixo simplement, que
es faci executar l'orquestra, per a aquesta desfilada, la marxa de Norma o de
Belisari, perdo no la meva musica. Si es considera bo, en canvi, de conservar la
meva musica, l'entrada dels convidats ha de ser, en la seva ordenacio,
escrupulosament imitada de la vida real en les seves manifestacions espontanies.
Rebutjo la regularitat de les marxes tradicionals. Com més grups de personatges
entrin i siguin repartits amb varietat i llibertat, com a grups disseminats de parents i
amics, millor sera la impressid6 de conjunt d’aquesta entrada. Cadascun dels
cavallers i cadascuna de les dames seran rebuts amistosament i amb dignitat pel
Landgrave i Elisabet quan entrin en escena. | a tota aquesta pantomima, ningl no
ha de fer cap gest de voler parlar. En tota circumstancia, tal limitacio de la paraula ha
de ser rigurosament llevada d’un drama musical.

A proposit d’aixo, una cosa forga important és que durant el Sangerkrieg -torneig
de cantors- el grup lliure dels oients i particularment la manifestacio de l'interés variat
i gradual que ells prenen davant I'esdeveniment principal. Aqui convé que el
regidor desplegui tot el seu art, perqué aqusta escena &€s omplexa no podria
produir tot I'efecte sind es recorre als recursos més enginyosos.

De la mateixa manera ha d’ordenar la desfilada dels romeus a l'acte primer i tercer,
liure i d'una forma natural els grups seran repartits i es mouran segons la meva
intencio. Crec que ja esta prou explicat el final del primer acte, on durant tota
lescena i des que comencga, -bé que de forma imperceptible- I'escena es va
poblant de cavalls de caca i de mica en mica en sbn més. Es igual que al final del
tercer acte, on ha hagut d’assenyalar com un punt essencial el cant dels romeus
joves, on l'execucio depen de disposicions particularment inltils a la posada en
escena.

En fi, em resta de tocar un punt forca important que reclama I'atencio del regidor: la
interpretacio de la primera escena de 'opera, de la dansa -si es pot dir aixi- en el

Venusberg.
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Evidentment, no tinc cap necessitat de dir que no es tracta de cap manera d'una
dansa de la manera que es practica a les operes i ballets habituals. El mestre de
ballet que s’ocupés de composar unatal escena de dansa sobre aquesta musica,
no trigaria a riure-se’n de nosaltres i declarar la musica com absolutrament
impossible. Al contrari, el que jo busco &s una combinacio de tot plegat, allo que
l'art i la pantomima és susceptible de fer, un caos suggestivament salvatge i atractiu
d’actituds i moviments, des de la mollicie, la languidesa i el desig fins el
desbordament de I'embriaguesa més tumultuosa dels sentits. La tasca no és
certament facil de realitzar i per produir I'efecte caotic desitjat, cal regular amb art i
cura els més petits detalls. En el repartiment, les fases d’aquesta posta en escena
salvatge estan indicades amb precissio. En els seus aspectes essencials, i aqui ho
vaig advertir formalment a qui s’ocupa de fer-les, deixo carta blanca d’'invencio, a
condici6 que es repectin escrupulosament les situacions principals detallades.
Moltes execucions de l'orquestra, suggeriran a tot regidor amb experiencia les
millors disposicions a prendre, en aquesta escena, per interpretar la musica.
Aquesta escena, naturalment, m’obliga a parlar del pintor-decorador, que no s’ha
de confondre amb el maquinista.

Només un coneixement complet de tot el tema poetic i una perfecta harmonia amb
el regidor i també amb el director d’orquestra sobre la realitzacid, permentran al
pintor-decorador i al maquinista de disposar 'ecena com cal. Sempre que aquesta
entesa bo es produeixi s’acabara desfigurant totalment lintencid6 de Iautor.
Simplement perque s’encaparrara a fer servir, costi el que costi, I'obra del pintor-
decorador i del maquinista. Per bé que hagi estat encarregada i executades des
d’un coneixement superficial d’'un sol dels aspectes de I'obra!

L’escena del Venusberg ha de coincidir exactament amb l'escena de la vall de
Wartburg, situat al fons -aixo que es concerti molt bé per a totes dues escenes,
que exigeixen muntanyes transitables- esta prou indicada al repartiment en els
seus moments principals. Es dificil creuar I'escena amb el telo de nlvols rosats
perqué redueix l'escena a una superficie més petita. Tot I'efecte d’encantament
sera detruit, si tal maniobra fos efectuada barruerament, fent pujar o baixar un pesat
decorat lentament. A Dresde, després de repeticions fetes amb cura, aquesta

maniobra resulta ben feta i es va produir tot I'efecte mitjancant unes cortines
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transparents pintades amb nlvols que devallaven a poc a poc, una darrera laltra.
De manera que, al moment quan els contorns del decorat havien arribat a ser del
tot visibles, una cortina opaca de lleng, pintat de rosa aillava totalment el fons,
darrera dels nuvols. S’ha de calcular exactament el temps necessari per fer-lo
coincidir amb la musica.

La posta en escena del tercer acte no fou tan ben resolta, a Dresde, perqué no
s’adonaren sind després de la representacio de I'opera que hagués estat més
convenient d’encarregar un decorat especial per a aquest acte. Jo havia cregut
abans de la representacio, que ni hauria ben bé prou amb fer servir el segon gran
decorat del primer acte. Pero es veié la impossibilitat de donar el mateix decorat,
combinat en ordre al ple efecte de serenor d’'un mati de primavera, inclus per una
feina tan enginyosa com possible d’enllumenat, impressid d'una tarda de tardor
indispensable per al tercer acte. A més en aquest decorat no es podria produir tot
I'efecte, de laparicio fantastica del Venusberg. No vaig tenir més remei que
acontentar-me per al segon quadre amb fer davallar bastant intempestivament les
cortines de nlvols del primer acte, que per manca d’aquestes I'aparicid del
Venusberg fou molt aproximada al primer pla i no produia de cap manera, l'efecte
misterios de llunyania. Prego, doncs, als pintors-decoradors als quals esta confiada
la posta en escena de 'Opera, que es faci un decorat especial per al tercer acte i
executar-lo de tal manera que doni ala darrera escena del tercer acte una nitidesa
de tarda de tardor. Cal tenir en compte que al final, la vall s’ha dil.luminar amb la
claror de 'aurora.

A laparicio magica del Venusberg, convindria procedir de la forma seguent: al
passatge correspon una il.luminacio forca atenuada. En darrer terme cortines
transparents, una darrera l'altra, de tal forma que els contorns del decorat de la vall,
al fons, arribin a ser totalment imperceptibles. Aixi, el llunya Venusberg, pintat de
transparent per I'escena, sera situat a sota d'una il.luminacio rosa-fosc. L’enginy del
decorador i del maquinista hauran de buscar una disposicio tal que I'efecte sigui
produit com si el Venusberg, incendiat, s’apropés i s’estengués ben lluny perqué -
tot i sent transparent- permeti de percebre les siluetes dels dansaires, el moviment
dels quals, desordenats, hauran de ser visibles per als espectadors. Quan tot el

fons de l'escena estigui ocupat per aquesta visi0, es percep Venus, ajeguda
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damunt del lit. Pero la llunyania ha de semblar proporcionada a la talla real de
I'ésser huma, per tal de produir I'efecte correcte. La desaparicié d’aquesta visio es
fara tot seguit, amb una rapida atenuacidé i finalment per una supressid de
lenllumenat rosa, cada cop meés viu fins alli, en darrer terme, aixi com a la nit
completa que es fa momentaniament. .Quan ressona el cantic funebre, es percep
de seguida, a través de les dues cortines baixades, el seguici que davalla de les
altures, en ultim terme. Aleshores les cortines s’aixequen a poc a poc, una després
de l'altra, la llum creixent de I'aurora il.lumina de mica en mica tota I'escena i finalment
esdeve -tal com esta indicat- la claror, la llum brillant de I'aurora.

Ara el decorador pot veure que la seva col.laboracio intel.ligent és infinitament
important, indispensable, i que jo li deixo una contribucid no gens menyspreable
per a I'exit del conjunt. Tal exit no podra ser assolit sino a través d’'una comprensio
lucida i immediata d’aquestes noves situacions. Iniciativa i decissio veritablement
artistiques per la seva part, podran soles concorrer per a la realitzacio de les

meves idees.

L’art del cant

Després d’haver donat aquestes explicacions forca detallades, vaig acabar
adrecant-me als artistes en concret. No obstant no puc entrar en detalls amb ells
pel que fa als seus papers. Ja que fora necessari que entrés en una relacio
d’amistat personal amb cadascun d’ells, per tenir aleshores tota la facultat.

Em limitaré, doncs, al que he exposat a grans trets pel que fa a la forma que cal dur
els estudis de l'obra, amb l'esperanca que, mitjancant el procediment indicat, els
artistes reeixiran per si sols. Vull que les meves intencions els arribin a ser familiars,
per tal d’adquirir la facultat de materialitzar tals intencions.

Pero a totes les meves observacions adrecades al director musical, s’hi han fet
moltes al.lusions a les meves exigencies sobre la consideracid dels artistes i, en
particular, he agafat el pretext de certs passatges poer motivar tals exigencies
amb una tal precisib que no em quedara més remei que, per al muntatge de la
representacio, cridar l'atencid sobre elles. Les reitero quant a la manera de
comprendre aquests passatges en concret, el mateix que per a tots els detalls de

la representacio. No obstant, considero bo d’insistir encara més exactament sobre
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el caire dels principals papers.

El paper meés dificil s, sens dubte, el de Tannhauser. Confesso que podria ben
ser, en el seu conjunt, una de les pedres d’ensopegar duna representacio
dramatica. Assenyalo com a tret fonamental, el meu entendre, d’aquest caracter, la
plenitud, sense treva i immediatament activa, exaltada fins a un grau suprem, de la
impressio que ell en rep de linstant que viu i la vivacitat de la reaccio que produeix
la manifestacio de tal plenitud, quan hi ha un canvi sobtat de la situaci6. Mai i en cap
part Tannhauser s’acontenta amb ser “un de més”. Ell €s un tot sencer i complet.
Es amb I'extasi més absolut com ell ha assaborit 'embriaguesa en els bracos de
Venus. Es amb el sentiment més nitid de la separacié que trenca els lligams que el
retenen a Venus, sense uliratiar el desig amoros. Es, sense la menor segona
intencio, qui es lliura a la sensacidé punyent de la llar natal que acaba de rememorar,
en la intimitat estreta de velles sensacions, a I'explosio banyada de I’'agrimes d’un
penediment ingenuament religios. El crit que llenca: “Lloat tu, Senyor, infinit &s el
miracle de la teva gracia”, és I'exclamacio involuntaria de la impressid que fa vibrar
fins les fibres més pregones el seu cor, amb una forca irresistible.

Aquesta impressio i la necessitat de reconciliar-se amb el mon -amb el mén dels
sentits més enlairats i més gran no obstant- son tan violentes i sinceres que busca,
temorenc i altiu, apartar-se de la vida dels seus antics companys i del perdd que li
ofereixen: no vol fer marxa enrera, ans enlairar-se a la grandesa i al sublim que i
acaben de ser revelades en el nou sentiment que ha adquirit del mén.

Aquest sentiment és només ara susceptible de respondre a la seva sensibilitat,
de sobte es diu “Elisabet”: Passat i futur es confonen per a ell amb la rapidesa de
la lum, davant de la noticia que Elisabet I'estima, estrella brillant d’'una nova vida.
Dominat totalment per aquesta nova impressid que mai no havia experimentat,
s’exalta en una deliciosa joia de viure i corre a I'encontre de I'estimada.

Davant de la seva anima, tot el passat no €s més que un somni llunya i confus: Ell
no veu més que un objecte, una dona adorable i dolca, una verge tendre que
lestima. No experimenta sino una cosa en aquest amor, el sentiment d’haver
trobat una flama de vida roent i que el devora tot.

Amb el mateix foc i amb el mateix ardor, ha fruit abans de I'amor de Venus.

Fatalment, ha de menester reemplacar el jurament que li va fer a ella, lliurament als
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seu adéu: “Ser sempre el seu valent servidor, amb i contra tothom”. Un mbén que
no deixa de posar la seva valentia a prova. En aquest mén, on l'orgullos -mateix-
compleix en si mateix el sacrifici que la debilitat reclama d’ell, la humanitat no troba
la justificacio de la seva existencia sind reconeixent la necessitat duna mediacio
infinita de les seves impressions involuntaries, per tal de permetre’l manifestar-se
mitjancant la impressidé que comporta tota moral formal.

Tannhauser, que no és amo sino de I'expressid més immediata dels seus
sentiments més sincers,més instintius, ha de trobar-se en oposicid6 total amb
aquest mon, i tal oposicio ha de ser tan fortament conscient per als seus sentiments
que, per mantenir la seva existencia, lluitara per als seus enemics en lavida i en la
mort. Aquesta necessitat, no la sent sind al moment quan s’obre el torneig dels
cantors. Per tal de satsifer, oblida totes les contingencies, oblida tota consideracio. |
per tant, el seu sentiment no rivalitza sind per 'amor d’Elisabet quan acaba per
declarar-se exaltat cavaller de Venus. Aleshores assoleix I'apogeu de [instint
alegre de viure i res no podria fer-lo vacil.lar en el paroxisme de I'extasi, quan, tot
sol, desafia tothom, sind la imatge Unica, completament nova, la qual mai no
adverti, que s’apodera de tota la seva sensibilitat: La dona que, per amor, se
sacrifica per ell.

Des dels plaers desmesurats que ell gaudia als bracos de Venus, aspirava el
dolor. Aquest desig profundament huma havia de conduir-lo a la dona que sofreix
ara amb ell, mentre que Venus no parava de fruir. La inspiracio té llocia partir d’ara
no pot viure sense provar dolors tan intensos que fins fa poc eren la seva joia.
Tanmateix aquests dolors ell no els cerca, no els accepta de bon grat. Pero,
penetrat per la pietat, son com una forga irresistible al cor que ara conserva, amb
tota I'energia de la naturalesa, fins I'anihilament de si mateix. Aqui es manifesta
quina diferencia enorme separa el seu amor per Elisabet del seu amor per Venus.
De la qual no pot soportar les mirades, la veu de la qual li traspassa el cor, com si
fos una espasa, ha de cercar d’apaivagar-la pel suplici més extraordinari. Perque
ella pateix el martiri, per amor envers ell, i quan no hauria de concebre tal
apaivagament sind en el futur més llunya, en el moment dolorbs de la mort.

Hi haura ara un patiment que no suportés amb joia? Davant d’aquest mon que

combatia fa tan sols un moment, com un enemic mortal, baladrer de crits de victoria,
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ell es llanca a la palestra amb un fervor voluntari bo i deixant-se trepitjar. No és com
els altres peregrins que s’imposen facils penitencies per tal de salvar-se. Sind “Per
tornar dolces les llagrimes que vessa pel pecador”, ell busca , en els patiments
més espantosos, el cami de la salvacio. Perqué aquesta salvacidé no pot ser altra
cosa que saber endolcir aquells plors vessats per ell. Hem de creure amb ell que
mai cap romeu aspira amb tal fervor a la salvacid. Sind que més sincers i més
complets foren la seva humiliacio, contriccio i desig de purificacio. Com gran devia
ser també l'aversid a la mentida i la esterilitat de cor que troba al final del seu
peregrinatge.

Ara bé, a causa de l'alta sinceritat del seu sentiment que no tenia per objecte la
seva salvacio, sind 'amor d'una criatura estimada, troba finalment que el seu odi
contra el mon, que sortiria d’orbita si hagués volgut declarar-lo lliure, vet aqui el seu
amor, feia que el seu odi s’enlairés en flames roents, flames que li devoren el cor
de la desesperanca. Quan torna de Roma, no és ja sino la rabia contra el mon que
'ha exclos, a causa de la gran sinceritat dels sentiments, del dret a la vida i no és
per desigde plaers que vol retornar al Venusberg, és que odia el mon al qual vol
palesar el seu rebuig i desesperanga. Aixi s'amargara de les mirades del seu
angel per tal d’endolcir les llagrimes del qual tot el mén no ha pogut oferir-li aquest
balsam.

Aixi és com estima Elisabet. | aixi és 'amor que ella li torna. Ella ha pogut fer allo
que no ha pogut fer tot el mon moral, pregant per ell. Ella I'estima a desgrat del
mon. | és aixi, en la santa conciencia de la virtut de la seva mort. Ella rescata, morint-
se, el pecador. | Tannhauser, moribund, li agraeix aquesta prova sublim d’amor.
Perd no hi ha ningl prop del seu cos que no pot enevejar el seu desti. | el mon
sencer, el mateix Déu, el proclama benaurat.

Ara declara que cap actor, ja sigui el més gran del present i del passat, arribarien
mai a representar perfectament el personatge del Tannhauser tal com jo vull i
segons les caracteristiques que acabo de donar. A la pregunta de saber de quina
manera considero possible que un cantant d’'opera ho pogués aconseguir, responc
simplement aixi: Es a la musica només qui pertoca I'’esbos de tal feina. No és sind
per la mateixa musica que un cantant dramatic ho podra aconseguir. Mentre que

l'actor buscaria en va, en els procediments de la declamacio, I'expressid que li fes
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aconseguir un caracter d’aquest génere, la musica li ofereix, per si mateixa, al
cantant, de la qual exigiria jo, per tant, que es consagri exclusivament amb
vehemencia i sense recances, a la tasca que li proposo. Segur que se’n sortira.

Precisament he d’exigir del cantant del Tannhauser que abandonii oblidi a l'acte el
seu ofici de cantor d’opera. Com a tal, no pot pensar en absolut d’aconseguir de
vencer en la feina proposada. Una veritable malediccio resultant de I'execucio de la
part de tenor habitual es responsabilitza en particular als nostres tenors i ens els fan
veure com éssers poc virils, flonjos, sense cap energia. Sota la influencia i com a
consequencia d'una educacio absolutament criminal que reben normalment, shan
avesat, en tot el curs de la carrera teatral, a no amoianr-se gota sin6 dels detalls
més mesquins de la manera de cantar i donar-los a I'exclusiva atencio, cos aque
arriben a fer rarament en escena, de no procupar-se daltra cosa que de fer sortir
graciosament un sol o un bemoll, o de felicitar-se si el bemol o el sostingut o el la
ha estat ben situat. Fora d’aquestes atencions i d’aquestes alegries, d’ordinari no
coneixen més que el plaer de I'adorno i de la cura d’agradar tant com sigui possible
per 'adorno i la veu, tot plegat, la seva finalitat &€s obtenir sobre tot alts honoraris
(3).

El simple fet de fer una labor com la de representar el meu Tannhauser, n’hi ha
prou per inspirar el cantant la inquietud sobre si mateix i que tal inquietud lincita a
aportar diferents modificacions als seus costums d’escena. En la meva suposicio.
Arribo fins a esperar que, si els estudis del paper de Tannhauser son dirigits com
he indicat, s’establira en els costums i en les idees del cantant una modificacio
favorable a la tasca. | que tal modificacid conduira al que esta bé i és desitjable.
Perd no puc esperar cap resultat favorable de tals esforgos , sind quan aquestes
modificacions comportin una revolucié completa en ell i en els seus métodes de
comprendre i d’interpretar. Revolucido que |li fara prendre conciencia que per
endegar a questa feina, ha de canviar totalment i arribar a ser exactament l'inrevés
del que havia estat fins ara.

Que no hem digui que altres feines li han estat proposades, que reclamaven de
les seves facultats d'actor exigencies inhabituals. Puc demostrar-li que les
adquisicions que ha fet en els suposats papers de tenor de I'epoca moderna, no li

serviran certament per al Tannhauser. Perqué jo li demostraria que, a les operes de
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Meyerbeer, posem per cas, el caracter dels tenors moderns, que jo censuro, ha
estat combinat, previst, invariable, amb la més perfecta habilitat per al conjunt de
I'obra i segons els mitjans i la finalitat convinguts.

Aquell que basant-se en éxits anteriors a les esmentades operes, i posant en joc
aquest art de la representaci6 que bastava alla, per interpretar en general i fer
estimar aquestes obres, voldrien interpretar el Tannhauser, d’aquest paper en faria
exactament el contrari del que és. Per descomptat, en el Tannhauser desconeixeria
'energia de la seva natura, li donarien un caracter tou, flotant, sense consistencia ni
virilitat. Llavors, per a un ell superficial el seu atractiu rauria en una concepociot falsa -
que el faria apareixer com una especie de parent de Robert el Diable.

Res no podria tornar el conjunt del drama meés inintelligible. Res no podria
desfigurar més el caracter principal, que representar un Tannhauser indecis, un bon
jan, aburgesat devot i sobre tot, victima d’alguna aficio al llibertinatge. Crec haver-lo
mostrat més enlairat, a I'analisi del seu taranna. Com no puc esperar la comprensio
de la meva obra sind de la justa comprensio i representacio del paper principal, tal
com l'acabo de caracteritzar, l'interpret del Tannhauser pot sentir quines exigencies
extraordinaries li imposo. Perd a canvi de quin reconeixemnet amistds m’obligara,
si compleix del tot les meves intencions. Sense embuts el declaro que la creacio
assolida del Tannhauser marcara I'apogeu de la seva carrera.

Després d’aquesta llarga platica amb el cantor de Tannhauser, no em resta gran
cosa a dir als interprets dels altres papers. Tot allo dit suara afecta també en
general. Els dos papers de dona, Venus i Elisabet, son els més dificils, després
del de Tannhauser. El de Venus no estara ben fet sino €s per una actriu de fisic
agradable, caldra també que tingui una confianga completa en el seu personatge,
cosa que nomeés aconseguira quan estigui convenguda que tots els actes de
Venus son logics, inclus quan s’eclipsa davant la dona que se sacrifica per amor. La
dificultat del paper d’Elisabet és, en canvi, que lactiu ha de mostrar, per
descomptat, una ingenuitat jovenivola i virginal, sense trair el sentiment femeni i per
dir-ho d’alguna manera experimentatnt, que lifara desenvolupar la seva missio en
el moment oporta.

La resta de papaers masculins no estan tan carregats. Per a Wolfram, que té un

paper no gens facil, i bastara de buscar els desitjos de la part més sensible del
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public., per estar més segur de guanyar-se’l. El seu sentir, no tan impulsiu, li han
permés aplicar el seu pensament i el seu cor a les experiencies de la vida. Es,
doncs, un poeta i un artista. Mentre que Tannhauser és per damunt de tot un home.
L’actitud que té davant d’Elisabet, que un orgull viril el fa suportar amb tanta dignitat
i la seva pietat infinitament pregona envers Tannhauser, que certament no entén-
en faran d’ell un dels personatges més interessants. Que l'interpret d’aquest paper
es guardi només de considerar el cant com a massa facil i de donar-li un caracter
superficial. Posem per cas, en el torneig dels cantors, el primer cant, que exposa la
historia de les seves concepcions artistiques i humanes, Wolfram I'ha d’'interpretar
amb una major delicadesa, sense perdre de vista I'aspecte poetic i necessitara
assajar forca per posar-se en harmonia amb la varietat d’exprerssio necessaria per
donar I'efecte al fragment.

Després dels “actors”, voldria, per acabar, adrecar-me als “cantors” en particular, si
no cregués fatigar-los. Admeto que ja he dit prou coses per tal d’explicar els meus

desitjos als actors, pe bé que hagi estat com un relat de I'art del cant.

CITES

1. En allo que fa referencia a la part cantada, si I'interpret del rol de Walther, en el
solo tan greu que li es confiat en el torneig de cantants (pero que en tot cas cal
mantenir en el to establert ) es trobés incomode per les notes agudes,
demanaria en aquest casal director d’'orquestra que modifiqués la part de Walter
de manera que, independentment dels passatges en que fa el solo, les notes
del paper d’Enric siguin escrites en la seva partitura i que en canvi, a aquest
personatge la part més aguda de Walther.
A la partitura autografiada Wagner indica les pagines que eren utilitzades a
'epoca que va escriure aquestes observacions. La Biblioteca de I'Opera de
Paris en conserva un exemplar.

2) Adreco el meu comunicat, de manera general a tota una categoria de persones:

m’és naturalment impossible prendre en consideraci6 casos particulars més o

menys allunyats de la naturalesa d’aquesta categoria: tinc forcosament que parlar en

superlatiu, tenir en compte els greuges existents, pero aquest superlatiu no s’ha

d’aplicar evidentment, a nombroses personalitats.
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