WAGNERIANA CASTELLANA N° 34 ANO 1999

TEMA 8.2: COMPOSITORES WAGNERIANOS DEL RESTO DE EUROPA

TITULO: HANS PFITZNER: APUNTES BIOGRAFICOS DE UNA VIDA
APASIONADA

AUTOR: Fernando Guzman

Los ultimos rayos de crepusculo se filtran a través de una pequefia
ventana. Palestrina permanece solo frente al cuadro de su fallecida esposa;
también Ighino, su hijo, le ha abandonado uniéndose a la algarabia
carnavalesca que recorre Roma. Un ultimo ruego dirige a Dios, después se
sienta, mientras sus manos serenas recorren las teclas del érgano... En las
calles gentes extrafias gritan jubilosamente su nombre, sin embargo, el masico
parece no escucharlas. Al volver a escuchar el final de esta “leyenda musical”
no puedo dejar de pensar en los Ultimos afios de existencia de Hans Pfitzner y
considerar que esta obra es el final tristemente heroico de una biografia que se
adelanta mas de treinta afios en el tiempo; porque la soledad de Palestrina es
la soledad que acompafo a Pfitzner al final de sus dias cuando, en el viejo
asilo de Ramerdorf (Munich), emborronaba febrilmente enmugrecidos papeles
pautados robandoles los ultimos destellos de luz a sus cansados 0jos.

Esta es la vida de un musico que, como dijo Ortega y Gasset sobre si
mismo, “no era moderno sino muy del siglo XX”. Quizas ese fue el unico
imperdonable “error” que cometié Hans Pfitzner, quien convencido que habia
llegado el momento del “finis musicae” hizo de la musica su “cantus firmus”, el
motivo y justificaciébn de su existencia, y con esta firme creencia arremetié
contra todas las nuevas tendencias intelectualizantes en la musica en general,
y contra el dodecafonismo en particular, al propio tiempo que supo ser el Gltimo
destacado exponente de un vasto movimiento forjando, con un lenguaje
musical propio con el que doté a su obra, la ultima piedra de uno de los mil
anillos (1) del Romanticismo musical.

Pero la historia de nuestro musico comenz6é mucho tiempo atras. EI 5 de
mayo de 1869 en Moscu, donde su padre habia sido contratado como violinista
tras abandonar el puesto que ocupara en la Orquesta de Wirzburg. Tres afos
mas tarde, la familia se traslada, de nuevo, a Alemania donde Robert Pfitzner
se hace cargo de la direccion de la Frankfurt Stadttheater. Las primeras
experiencias musicales del joven Hans pertenecen a estos afios, cuando
durante los ensayos en el foso de la orquesta, escucha absorto ese sonido
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magico que compafa a las extrafias piruetas que las manos de su padre
realizan en el aire. Es en su mas tierna infancia donde Pfitzner siente la
llamada de la musica.

Los primeros conocimientos musicales tedricos los adquiere de su
padre, para ingresar mas tarde, en 1886, en el Conservatorio Hoch de
Frankfurt, donde Brahmsian fue director. Estudia con Iwan Knorr —un pupilo de
Moscheles, Richter y Reinecke— y piano con James Kwast, quien trece afios
mas tarde seria su suegro. Durante los cuatro afios siguientes, destaca como
un excelente pianista (2), al mismo tiempo que hace sus primeras incursiones
en el mundo de la composicion, para cuando abandona el Conservatorio
Superior de Mdusica, Hans Pfitzner habia compuesto algunas obras, entre ellas
numerosos lieder (3); la obra coral “Der Blumen Rache” (La venganza de las
flores) de 1888 que, compuesta para coro femenino y contralto solista sobre un
texto de Freiligrath, respira la cercania musical de Schumann; la musica
incidental para el “Das Fest auf Solhaug” escrita entre 1889 y 1890, en la que
como sefiala Otto Daube se muestra “su idea creadora, su gran fluidez
armonica, el poder expresivo de su armonia, su preferencia por las
alteraciones... y, la mas severa conservacion de las leyes de la composicion, y
la concretizacion de los temas” (4). Ademas, compuso el concierto para
violonchello y orquesta en La menor (1888), fruto de su amistad con Heinrich
Kiefer. Esta obra fue recomendada, por su profesor Knorr, para un concierto de
examen pero al escucharla el director Scholz la encontré culpable de la peor
herejia: tener influencia wagneriana, con lo que no fue ejecutado segun el
destino que se le habia querido conferir. De este mismo afo es el “Scherzo
para Orquesta”, auténtica joya musical en la que Pfitzner denota una influencia
notoria de la obra de F. Mendelssohn. Dos ainos mas tarde, escribe su “Sonata
para violonchello” Op.1.

Abandonando el Conservatorio inicia su carrera profesional ejerciendo
como profesor en el Conservatorio de Coblenza, en 1892. Es en esta época
(1891-92) donde madura, junto a sus amigos P.N. Copmann y James Grun, la
idea que le habia rondado desde sus tiempos de estudiante en el
Conservatorio: escribir una 6pera sobre el poema medieval de Hartmann von
Aue, Y asi, tomando como base el poema medieval, nace “Der Arme Heinrich”
(El pobre Enrique) en la que Pfitzner se revela como un heredero del legado
wagneriano (5). Pese a que el libreto fuera escrito por Grun, en su mayor parte
no debemos pasar por alto que es el mondlogo de Heinrich del acto I,
denominado “suefio febril”, lo que determina el caracter del protagonista y, este
fragmento fue escrito por Pfitzner “transportado a la profunda noche del
sufrimiento de Heinrich”. De este modo, debemos intuir la necesidad que desde
temprano sinti6 el compositor por hacer de texto y musica un todo Unico y
armonico, visidn enteramente wagneriana de la Obra de Arte Total.
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Un afio mas tarde, Pfitzner conoce en Berlin, con motivo del concierto en
el que dirige obras suyas, su primer éxito publico. El reconocimiento de su
talento musical, le permitié ocupar, en 1894, el segundo puesto de maestro de
capilla en el Teatro del Estado de Mainz. Este puesto, no remunerado, lo
acepto con la promesa que se estrenara su drama. Un afio mas tarde, el 2 de
abril de 1895, “Der Arme Heinrich” subié a escena en el Teatro de Mainz,
obteniendo el beneplacito de los asistentes y la critica favorable de
Humperdinck. Dos afios después en Frankfurt y Darmstadt se hicieron
producciones de la obra. Sin duda, Pfitzner empezaba a ser un desconocido
para sus compatriotas.

En 1896 escribe su “Trio con piano en fa” Op.8, obra que no desmerece
los grandes trios con pianos de Haydn y Beethoven, su construccion formal se
mantiene dentro del modelo clasico-romantico. A juicio de Otto Daube en él se
encuentran “reunidos todo, forma, riqueza armodnica, ligereza ritmica, grandiosa
concepcion de los temas, estilo personal y expresion directa”.

En 1897 fue nombrado profesor de composicion en el Sternschen
Konservatorium de Berlin y, en 1903 primer maestro de coro del Theater des
Westens de la misma ciudad. En 1899 se casa con Mimi Kwast, hija de su
profesor, hecho que marcara profundamente la vida del musico. Dos afios
antes de contraer matrimonio Pfitzner empieza a componer su segunda obra
dramatica “Die Rose vom Liebesgarten” (La rosa del jardin del amor), la tarea
compositora se desarrollara hasta comienzos del nuevo siglo, estrenandose el
9 de noviembre de 1901 en Elberfeld. La acogida del publico y de gran parte de
los asistentes estuvo revestida de cierta frialdad. El argumento de la obra se
debe a James Grun, quien tomé el tema de la obra de Hans Thomas “El
guardian del jardin del amor”. Y si el mismo puede parecernos —por su caracter
de fabula romantica con tintes mitoldgicos— como extrafio, no cabe duda que
fue la mejor composicion que el joven Pfitzner realizé hasta el momento.

Otras obras de estos afios son: la obra coral “Kundgesang zum
Neujahrfest” (1901) sobre texto de F. Wolzogen y numerosos lieder sobre
textos de diversos poetas alemanes. Op.10 y Op.11, asi como la obra vocal
“Untreu und Trost” de 1903.

Se traslada a Munich donde es amablemente recibido por el circulo de
Louis y Thuille. En mayo de 1904 se estrend el “Trio con piano en fa” en
Munich. Precisamente de este afio datan dos estudios sobre la obra del joven
compositor: uno de su amigo Cossmann y el segundo de Louis, sobre su
segundo drama.

Durante el siguiente afio Pfitzner trabajé en una nueva obra sobre una
pieza escenica de Kleist, “Das Kathchen von Heilbronn” se estrend en Berlin el
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19 de octubre de 1905. La obra rezuma una refinada destilacion del
romanticismo germano en el que encontramos la siembra creativa de Weber y
Marschner (6). De este mismo afio son la composicion coral “Columbus” sobre
texto de Schiller y dos lieder, Op.19.

En 1906 compone su tercera épera “Das Christ-Elflein”. Tomando como
base el poema de llse von Stach “Trautchen” (aunque sin olvidar la relacion
directa que la obra del musico guarda con el “Hanneles Himelfahrt” que
escribiera Gerhart Hauptmann en 1892), Pfitzner escribe el libreto de su nueva
Opera. Inicialmente la idea fue componer un Liederspiel, sin embargo, las
posibilidades que se abren al transformar la “tragedia burguesa” en un delicioso
cuento de Navidad, hace factible la idea de componer una Opera. Fue
estrenada el mismo afio de su composicion por Felix Mottl el 11 de diciembre
en Munich. Aflos més tarde, en 1917, el autor revisaria escenas y masica.

También en 1906 compone la pieza “Gesang der Barden” para la obra
de musica incidental “Die Hermannsschlacht” con texto de Kleist.

Como Mozart nuestro muasico cambioé frecuentemente de lugar de
residencia. En 1907 abandona Berlin para establecerse en Munich donde es
nombrado director de la Orquesta de Conciertos Kaim. Son pocos los registros
fonogréficos de Pfitzner que, en su faceta de director de orquesta, nos han
llegado —quizds como en el caso de Furtwangler, Knappertsbusch y Strauss
todo es cuestion de tiempo—; sin embargo, ello nada tiene nada que ver con su
calidad como director, bastaria que el lector escuchara el primer tema de la
interpretacion que realiza de su obra “Palestrina” para comprender cual es el
verdadero alcance del poder de su batuta. Parece que cuando el sello
discografico D.G. quiso grabar, al principio de la era eléctrica, las sinfonias de
Beethoven a Pfitzner se le encomendaron la primera, tercera, cuarta, sexta y
octava; el resto de sus sinfonias se las repartieron Strauss, Kleiber y Fried, este
dato evidencia que sus interpretaciones eran consideradas como modélicas.
Recurramos a lo que, sobre este aspecto, escribe Angel Fernando Mayo “La
direccion de Pfitzner es firme, clara, l6gica, con un ojo puesto en la tradicion del
clasicismo vienés y el otro en la proyeccion romantica de Schumann”.

En 1908, ano en el que se publica “Sobre las cuestiones basicas de la
poética operistica”, Pfitzner se establece en la ciudad de Estrasburgo donde es
nombrado Director del Conservatorio y de la Orquesta Sinfénica de esta ciudad
y, en 1910 comparte el cargo de Director de la 6pera municipal.

El estudio de esta etapa en la vida de Pfitzner resulta gratamente
desconcertante para el interesado en su obra, pues, para quien pasa por ser el
anti-Mozart y anti-Haydn, debido al esfuerzo que le suponia componer (7); no
sblo realiza el vasto drama “Palestrina”, sino que desarrolla una intensa
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actividad en todos los campos de la cultura musical en una ciudad que tenia
s6lo 200.000 habitantes, haciendo de ella la nueva Atenas musical. Un punto
obligado de referencia, la fama musical de la ciudad hace que jévenes y, mas
tarde, directores de orguesta conocidos trabajen en la Opera Estrasburgo asi:
W. Furtwangler (1909-11), Otto Klemperer (ocasionalmente a partir de 1908 vy,
mas tarde, de 1911 a 1917) y G. Szell (1917-18).

Desarrolla una importante labor como director de orquesta asi, desde su
llegada a la ciudad comienza a dirigir y, precisamente, con el primer concierto
de la temporada 1918-1919 termina la actividad de Pfitzner en Estrasburgo (8).
Aparte de la temporada de abono dirige la mayoria de los conciertos del
Festival de Alsacia y Lorena, determinando el orden del programa. Como
ejemplo de la diversidad de las obras que se interpretaron durante las
temporadas de 1908 a 1917, podemos sefalar: Beethoven con dieciocho
obras, entre ellas casi todas sus sinfonias, Brahms con ocho obras, Mozart y
Schubert con seis cada uno, la tercera sinfonia de Brlckner, cinco obras de
Strauss, cuatro de Chopin y Tchaikovski, tres de Berlioz, la segunda y cuarta
sinfonia de G. Mabhler, el concierto para piano y coro de Busoni, obras de Bizet,
Lalo, Chausson, D.Indy, Saint-Saéns, Cesar Franck, Max v. Schilling, Elgar,
Bach, resulta curioso lo poquisimo que se programaron obras de Schumann —
teniendo ademas en cuenta que era una de las fuentes de la que el musico
bebi6—. Sin embargo, en 1910 con motivo de su centenario todo el Festival de
Alsacia y Lorena se dedicé integramente a él, del propio Pfitzner sélo se
interpretaron en dos ocasiones lieder con orquesta.

En la programacién de los conciertos hay una enorme variedad de
autores franceses y alemanes. Si tenemos en cuenta que Estrasburgo a lo
largo de su historia habia sido vinculada territorialmente a Francia y Alemania
apreciaremos un animo hermanador de ambas comunidades asentadas en la
ciudad y, una tolerancia musical que los vencedores tras la derrota alemana en
1945 no mostraron frente a la obra de Pfitzner. Destaquemos que C. Debussy
fue invitado para interpretar obras suyas durante los Festivales anteriormente
sefalados, pero el compositor de los “Arabescos” no leia cartas escritas en
aleméan y, asi mismo, A. Schoenberg también fue invitado pero, al poner como
condicion que el puablico no se riera de sus obras, no lleg6 a hacer presencia en
el mismo.

Cuando en 1910 Pfitzner se hace cargo de la direccion de la Opera
Municipal, funda una clase Opera en el Conservatorio que el mismo dirige en
aras a la consecucion de establecer una temporada de 6pera en la ciudad (9).
Recuerdo una curiosa anécdota que puede hacernos ver mas claramente, junto
a la personalidad arrolladora de quien se defini6 como “un bichejo al que le picé
el tren”, hasta donde Pfitzner se comprometié con su labor musical en la ciudad
de Estrasburgo... Fue la tarde de una representacion de los “Maestros
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Cantores” —el drama de Wagner que tanta relacion guarda con “Palestrina”, el
cantante que debia interpretar a Beckmesser sufriéo una indisposicion que no le
permitié cantar tras finalizar el primer acto del drama, Pfitzner abandoné el atril
para encarnar el papel haciendo posible la feliz conclusion de la misma (10).

Pero si Estrasburgo guarda una profunda relacion con Pfitzner la clave
estd que en esta ciudad compuso su leyenda musical “Palestrina”. Las
primeras ideas sobre la futura obra las tiene Pfitzner, después de su estancia
en el Conservatorio, durante sus tiempos de director de coros, cuando el joven
musico se interesa por la historia de la masica como desarrollo de su formacion
musical. Sin embargo, no es hasta los tiempos de Estrasburgo que no surge la
figura histérica de Palestrina como personaje del drama (11). Durante dos
largos afios el musico devora todos los libros que caen en sus manos relativos
al tema, en especial “dos grandes historias de los Concilios de Sarpi y
Pallavicini” (12). En “Palestrina” encontramos la carta que el emperador
Fernando | escribié en defensa del arte polifénico, parte de la “Missa Papa
Marcello de Palestrina”, las posturas encontradas que tuvieron parte en la
célebre version veintiséis del Concilio de Trento, donde se discutié sobre el
futuro de la musica polifénica dentro de la Misa; un rigor histérico documentado
y preciso que no obstante, como en el caso de Wagner con respecto a las
leyendas en las que bas6 sus dramas, sabe transformar para extraer del
material utilizado lo més significativo mejorandolo, confiriéndole una intencion
psicoldgica profunda con la que el compositor quiere mostrarnos al personaje
de su obra.

En cuanto al argumento de la obra parte de la leyenda, en su sentido
méas medieval del término (13), por la que el musico Giovanni Pierlugi da
Palestrina habria compuesto, en una noche, con ayuda de los angeles la
“Missa Papa Marcello” que, encargada por el Papa Marcello Il, no fue escrita
hasta 1562-63, afios después del Concilio de Trento donde en su sesion
veintiséis se abordd el futuro de la musica polifénica, y dedicada al monarca
espafol Felipe Il. Sin embargo, Pfitzner hilvana la Missa con el Concilio y el
futuro de la musica de una forma magistral. En 1910 escribe el libreto después
de un estudio exhaustivo de las fuentes utilizadas. Por lo que se refiere a los
aspectos musicales de la obra los precursores de la composicion son: su
“Quinteto para piano” y Lieder Op.24, junto al “Trio de piano” y el “Cuarteto de
cuerda” Op.13. En especial dentro del Lieder Op.24 destaca el compuesto
sobre el soneto 92 de Petrarca, al que Pfitzner, mas tarde, utiliz6 como estudio
preliminar de “Palestrina”. En este Lieder crea el musico una esquividad —como
si la musica rechazara la comprension del texto— que ya se muestra en sus
Lieder “Aus die Mark” (A la comarca) de 1904 y “Hemberl” (1907), esa
esquividad lineal de estos lieder se convierte, en el Lieder sobre el poema de
Petrarca, en algo no romantico, disonante, estilizado al estilo “medieval. La
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complejidad musical de este drama no tiene parangdn con ninguna obra
anterior de Pfitzner, en ella el masico inserta treinta y tres leit-motiv junto a
otras tantas ideas musicales, llegando a una cifra de unos sesenta entre
motivos e ideas musicales (14).

Pero “Palestrina” no hubiera sido posible unos afios antes, pues, quien
nos habla de la situacion de la musica es el propio Pfitzner por medio del
musico del renacimiento (15). Es en este momento cuando Pfitzner asume el
destino de ser, como decia Socrates de si mismo, el tabano en las conciencias
luchando denodadamente, aun sabiendo que serd desterrado al mas oscuro
ostracismo, por la tradicion musical romantica desde la evolucion, no mediante
la ruptura y, desenmascarando a tanto farsante que se erige en nuevo mesias
musical. Concurren en Pfitzner las cualidades de un héroe clasico, dotado de
una ética tragica que no entrega sus armas, ni rinde la plaza. jQué gran leccion
humilde y grandiosa a un mismo tiempo!

El drama “Palestrina” fue escrito entre 1912 y 1915. Estrenandose el 12
de junio de 1917 en el Prinzregententheater de Munich bajo la batuta de Bruno
Walter, quien consider6 el evento como uno delos mas importantes de su vida.
En noviembre de 1917, Pfitzner aceptd el reto que suponia llevar la produccion
muniquesa hasta la neutral Suiza, donde fue representada en Basilea, Berna y
Zirich. Destacables fueron también las producciones de Viena y Berlin en
1919, y la obra continué representandose regularmente en Alemania hasta la Il
G.M.

La profunda admiracién y conmocion que la obra caus6 desde el estreno
en Munich fue el germen de la “Hans Pfitzner-Verein fir Deutsche Tonkunst”,
qgue fundaron el director Bruno Walter y el novelista Thomas Mann.

Por encima de la trama historica que rodea el drama, “Palestrina” trata
fundamentalmente de la inspiracion en su sentido mas amplio: por una parte la
soledad creativa en la que el artista debe encontrarse necesariamente inmerso
y, de la otra, la dimension externa de la obra, esto es, la relacion de la obra con
el mundo real. Hay latente en esta dicotomia conceptual una dimension
profundamente schopenhaueriana del hecho en si. Pero si “Palestrina” no es la
Unica obra que se ocupa del tema, podemos también destacar con trama
parecida las siguientes obras: “Faust” de Ferruccio Busoni (1916-1924), el
“Moisés y Aaron” de Arnold Schoenberg (1930-1932) o “Matias el pintor” de
Paul Hindemith (1932-1934), si debemos concluir como sostiene Wolfgang
Perschmann en “Palestrina von Hans Pfitzner und das Phanomen der
Inspiration™. “..."Faust” y “Aaron” orientados conservadoramente hacia la
sintesis quedan inacabados. “Palestrina” orientada modernamente hacia la
polaridad arte y mundo llega a la perfeccion...”
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De estos afios son también las siguientes obras: los cinco Lieder Op.26
(1916), su obra para baritono y coro sobre textos de los poetas A. Kopisch y
Eichendorff “deutsche esange” 1915-16) y, su Sonata Op.27 dentro de las
composiciones cameristicas.

Durante la temporada de 1918-19, se realiza el primer concierto de
abono en la ciudad de Estrasburgo; luego, quizas como consecuencia del
agravamiento de la situacion de la guerra, inicia con la orquesta una gira por
diversas ciudades. Es durante esta tournée donde Pfitzner se entera de la
derrota sufrida por su pais. Como resultado de esta contienda Estrasburgo
pasa a incorporarse, de nuevo, al territorio francés. Pfitzner ya no regresara a
la ciudad que fue testigo de dos lustros de esforzado trabajo, mientras las
nuevas autoridades se disponen a borrar todas las huellas del musico aleman.
Quizds en esos momentos de aciaga zozobra Pfitzner viese, de nuevo,
vagando entre sus pensamientos inertes la sombra proyectada del bondadoso
Palestrina, como el canto del cisne de una época a la que se condenaba al
olvido.

= NOTAS

(2).- Referencia al ultimo verso de su drama “Palestrina”.

(2).- Existe una grabacién editada en disco compacto, perteneciente a la serie
“Composers in person” del sello discografico EMI Classic, en el que se incluyen numerosos
lieder del musico acompafiando al baritono Gerhard Hisch. A lo largo de su vida Pfitzner
continué ofreciendo conciertos como reconocido acompafante. Quizas ésta y la direccion
orquestal, de la que existen algunas grabaciones —especialmente recomendables la Sinfonia 6
y 8 de Beethoven- sean las facetas mas olvidadas del compositor moscovita.

(3).- En ellos, aunque obras de juventud, muestra una caracteristica fundamental que
seguira imprimiendo a lieder posteriores: la relacion sensible que busca entre los versos y la
musica, esa comunién espiritual tan genuinamente wagneriana. Para ello, a lo largo de su vida
no dudara en utilizar poemas de: Miguel Angel, C.F.Meyer, Dehmel, Goethe, Petrarca, ademas
de los que citamos en el articulo. En estos primeros lieder se muestra la vitalidad desbordante
y la fluidez radiante que dimana de su musica, si comparamos el lieder “Immer leiser wird mein
Schlummer” (Siempre sera breve mi suefio) que Pfitzner escribiera a los 19 afos y el que 22
afios antes habia compuesto J. Brahms, desconocia esta Ultima composicion, encontraremos
la plasmacion de lo anteriormente expuesto.

(4).- Pfitzner escribi6 “las ultimas notas de ‘Fest auf Solhaug’ las escribi en una noche
oscura, ante mi pequefio pupitre, a la claridad de una vela”. La imagen de la soledad del
creador planea a lo largo de toda la obra de Pfitzner. La conclusion de esta obra posibilité que
el joven masico intentara una atrevida incursién en el campo dramatico.

(5).- El propio musico en referencia a la obra citada dice: “Teniamos en Richard
Wagner el mayor ejemplo de un poeta que vivificd y profundizé el bien espiritual en tiempos
pasados, lo salvé para tiempos venideros...” jQué gran similitud, digna de contar entre las
vidas paralelas de Plutarco, entre ambos musicos!

La influencia wagneriana no sélo se manifiesta en algunas semejanzas tematicas, “en
cada pagina se encuentran uno 0 mas compases con reminiscencias wagnerianas”, sino a nivel
de diccidn y en el caracter de los personajes de la obra.
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(6).- Junto a las publicaciones que Pfitzner dedic6 a combatir “la nueva musica”, un
objetivo prioritario en su vida lo constituyé la divulgacién de la obra de los compositores
romanticos alemanes. En el caso de C.M v Weber publicé dos articulos: el primero aparecido
en 1914 sobre “El cazador furtivo” y el segundo “Qué es para vosotros Weber” (1926); sobre
Marschner escribié “Sobre la puesta en escena de Helling en el Teatro del Estado de Dresde”
(1923) y “El Vampiro” (antes de 1926); desde el plano musical realizé adaptaciones del
“Vampiro” y de “El templario y la judia”.

(7).- Como sabemos Hans Pfitzner fue contemporaneo de Richard Strauss quien tenia
bastante facilidad para componer, se cuenta la anécdota que Pfitzner conversando con Strauss
le coment6 el martirio que le suponia componer y éste, ni corto ni perezoso, le dijo: “Wenn’s
eahna so anstrengt, warum komponieren?”, lo cual traducido del dialecto bavaro significa
“Cuando a uno le cuesta tanto, ¢ por qué compone usted?”. Richard Strauss en su ensayo
“Yom melodischen Einfall (De la inspiraciéon melddica) nos dice al respecto: “la inspiracion
melddica que me asalta de repente procede directamente de lo eterno, aparece en la fantasia
de forma inmediata...” Recordemos que se decia que Richard Wagner tenia, también, una gran
facilidad para componer —salvo fases aisladas como el suceso del hojalatero que se instalé al
lado de su casa, circunstancia de la que saco partido como podemos comprobar en el segundo
drama de la “Tetralogia™.

(8).- El final de la | G.M. le sorprende al musico durante una gira.

(9).- De su impecable labor como escendgrafo, funcibn que asumi6é desde que fue
nombrado Director de la Opera municipal de Estrasburgo, queda constancia por los
comentarios sobre sus modélicas representaciones de los dramas wagnerianos, entre ellos el
“Tannhauser” y, después de las reservas que para su ultimo drama fijé el autor, “Parsifal”, asi
como del repertorio aleman destacando “Der Freischiitz” (El cazador furtivo) de C.M. v. Weber,
y las obras de Marschner.

(10).- Lo mismo que ocurrié durante esta representacion de “Los Maestros Cantores de
1913, sucederd a lo largo de su carrera musical en algunas otras ocasiones, como por ejemplo,
cuando inesperadamente Pfitzner sustituyé a Novageim en la representacion de “Palestrina” en
Berlin, o cuando Pfitzner durante un concierto en 1932, “disimulé” sus propios lieder cuando el
cantante Janger no estaba en escena. La capacidad de trabajo y la adaptacion a las
circunstancias, es una constante del quehacer profesional de Pfitzner.

(11.- Ello no me parece un hecho accidental sino sustancial, el propio Pfitzner escribe
“La Naturaleza ha planteado una idea profundamente emotiva, la misma Naturaleza me creara
también el medio para llegar a la madurez de esta idea”.

(12).- A propésito de la génesis de “Palestrina” su compositor pronuncié una
conferencia en 1932, que luego seria incorporada a sus obras completas, la cita esta sacada
de este texto.

(13).- Hecho relativo a la vida de los Santos o milagro obrado por intervencion Divina.

(14).- Debemos considerar hacer hincapié en dos conceptos diferenciadores que
Pfitzner establece dentro de sus obras: de una parte, lo que denomina Idee —utilizando el
término en el sentido griego del mismo— que tendria parecida significacion al prefijo aleman —ur
(prefijo que no existe por si mismo) y que hace referencia a lo inicial, lo primario. ldee como
motivo musical que nos acerca, que nos recuerda vagamente algo. Mientras el término Einfall,
podria traducirse como caer (-fall) en algo, lo que tendria una similitud mas enraizada en los
motivos musicales wagnerianos, siendo de naturaleza mas profunda.

(15).- Son muchos los indicios que sefialan que Palestrina es la imagen histérica por la
que se expresa Pfitzner, la propia situacion con respecto a la “nueva musica” que expone en
sus libros “Futuristengefahr” (El peligro del futurismo) de 1917 y “Die neue Asthetik der
musikalischen Impotenz” (La nueva estética de la impotencia musical), estd ya fuertemente
arraigada en el musico. Sobre el particular, puede hacernos reflexionar el acorde que oimos
interpretar al discipulo Silla emparentado empaticamente con el “Pierrot” de Schoenberg.
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El director de misica aleman W. Furtwangler escribe en una carta dirigida a Pfitzner:
“...usted es Palestrina”, Otto Daube, en su libro sobre el musico, escribe: “Pfitzner se ha
representado a si mismo biograficamente dos veces: en el escrito “Impresiones e imagenes de
mi vida” y en el poema y la musica de ‘Palestrina’ “. En un pasaje de la conferencia que Pfitzner
pronuncié en 1932: “Yo considero que “Palestrina” es la mas importante de mis Operas. La
quintaesencia de mi vida musical, como ésta es la Ultima obra que es enteramente mia —no
so6lo en la concepcién sino también en el cumplimiento” y, para concluir sobre en este aspecto
en una carta a Willy Levin el musico escribe refiriéndose a “Palestrina”: “Esto es un asunto
profundamente personal”.
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