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En 1976, Hartmut Zelinsky , en su trabajo dedicado al Jubileo de los Festivales: “Richard
Wagner — Un Tema Aleman”, (1) puso de nuevo en cuestion el rechazo de Richard Wagner
contra los judios, y sobre todo, en sus comentarios, publicados en “Der Spiegel”, sobre el
Jubileo de “Parsifal”, bajo el titulo: “Bellas melodias en una brutal ideologia” (2), infiltra en la
ultima obra de Wagner "leyendas y agravios totalmente inaceptables.” (3) El antisemitismo
de Wagner en su relacion con Mendelssohn y Meyerbeer tiene, en todo caso, un interés
puramente biografico dentro del momento historico en que sucede, o sea que el intento de
Zelinsky, en sus comentarios en “Der Spiegel”, queriendo demostrar que en “Parsifal” existe
la “huella” de un antisemitismo, tanto en el texto como en la misica, es de una muy
problematica aceptacion. Quien descube y acepta en Kundry ( ¢ “Fuiste Herodias ... y qué
mas?”) solo la judia marcada por la muerte, sin tener en cuenta que como “Gundryggia” era
también una Walkiria nordica, minimiza la multiple ambiguedad de esta grandiosa figura,
convirtiendola en un ser completamente plano. Seria igualmente injustificable — con una
absoluta ceguera — referirnos al complejo anti-nordico de Wagner, cosa que desde “La

prohibicibn de amar”:

“El loco aleman, vamos, riete de él,
esta debe ser la respuesta;
mandalo a su casa, entre la nieve,

deja que alli sea casto y sobrio.”

hasta “Parsifal”, donde la nérdica Gundryggia cabalga hacia Espana y tras su destruccion es
“redimida” por el francés Parsifal, tal complejo no aparece en absoluto. Mucho mas dudosa es
la propaganda antisemita — intencionada o no — que parte de la justificacion que “Parsifal” es
una obra antisemita. Esto prueba, con toda evidencia, que se ha convertido en realidad lo que
Sergej Eisenstein profetizd en 1934 (4): que el Tercer Reich, en sus 12 oscuros anos de
poder, no seria capaz de crear una auténtica Obra de Arte antisemita, una Obra de Arte
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basada en el odio y propagadora de él. Indiscutiblemente “Parsifal” es una Obra de Arte de
una elevada espiritualidad, que irradia unas excelsas vivencias. Zelinsky juega con fuego

cuando pretende hacer de ella una fuerza propagandistica antisemita.

Pero tampoco hoy en dia se presentan correctamente los aspectos puramente biograficos
del rechazo de Wagner a los judios; hace poco en una retransmision radiofonica de Berndt W.
Wessling, con motivo del 200 aniversario del nacimiento de Giacomo Meyerbeer, (12
Septiembre 1991) el guionista opinaba que Wagner, al final de su trabajo, “El Judaismo en la
Musica”, pedia que se reuniese a todos los judios y se los quemase. Podemos compararlo
con la reproduccion 2. Si se quiere tener una imagen exacta del escrito de Wagner, debe
tenerse en cuenta que Wagner esta hablando de Mendelssohn — sin nombrarlo —y
Meyerbeer, pero no de Halévy. Esta circunstancia sigue pasando inadvertida. Por ejemplo,
Leon Stein, en su libro sobre las ideas racistas de Wagner (5) no alude para nada a Halévy.
Esto es muy curioso, ya que Fromental Halévy permanecio fiel a las creencias de sus padres
y ademas llevd a escena dos temas claramente judios: “La Juive” (1835) y “Le Juif errant”
(1852). Solo Ulrich Schreiber (6, P. 371) constata que Wagner : "curiosamente no nombra a
Halévy en “El Judaismo y la Musica” , aunque, por descontado, sin profundizar en las causas

y antecedentes. Hacerlo es el motivo de este trabajo.

Jacques Fromental Halévy, hijo del poeta y erudito judio Elias Levy, nacido en Furth en 1760
y de Julia Meyer de Malzeville en Nancy, naciot en Paris el 27 de Mayo de 1799. A los diez
anos entrd en el Conservatorio y fue alumno de Berton y Cherubini. En 1819 obtuvo el Gran
Premio de Roma por su Cantata “Herminie”. A partir de 1827 fue profesor de armonia en el
Conservatorio, en 1830 de contrapunto y fuga y en 1840 de composicion. A partir de 1830
trabajo durante 15 anos como “Chef du chant” en la Gran Opera. Su obra contiene musica
religiosa, cantatas, estudios sobre la opera, 20 dperas comicas, 13 grandes dperas y dos
operas italianas: “La Juive” y “El Rayo” que desde 1832 han permanecido vivas hasta
nuestros dias. Halévy disfrutd de gran respeto, fue Vicepresidente de la Academia de Bellas
Artes y en 1854 fue el primer musico que dicha Academia eligio como Secretario vitalicio.
Como alumno favorito y amigo de Cherubini, Halévy, era la maxima autoridad en la Escuela y
no rechazaba las innovaciones. En la misica de “Prometeo Encadenado” de Esquilo,
traducido por su hermano Leon (1802 — 1883), Halévy llegd a experimentar hasta con
semitonos. (Ver el Diario de Meyerbeer, el 18 de Marzo de 1894, 8 P. 479). Halévy fue una
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figura paternal, no solo para sus alumnos: Gounod, Saint-Saéns, Lecocq y Bizet, que mas
tarde fue su yerno, sino también para compositores que no fueron alumnos suyos en el
Conservatorio. Jacques Offenbach agradecio a Halévy (esta informacion se halla en
Henseler, 7 P. 72) que le facilitase la asistencia a una representacion de “La Juive”, que en
aquellos momentos (1835) acababa de estrenarse, obra que le causo una profunda
impresion. Offenbach cita la romanza de Recha, de “La Juive” en su Nocturno de “La Gran
Duquesa de Gerolstein” de 1867 (Ejemplo 1), lo hace de manera seria y respetuosa, no
como acostumbraba a citarlo en sus obras Meyerbeer, como una parodia caricaturesca. Ya en
su primera opereta, “Le Mariage aux Lanternes”, (1857) Offenbach estructura el sueho de
Denise dentro del estilo de la 6pera comica, “El Rayo” de Halévy; se trata de un recitativo
languido, salmodiado sobre unos acordes de tonica simple . (Ejemplo 2) La influencia de
Halévy no se limita al reino de la dpera o de la opereta francesa. Un destacado elemento de
la plegaria coral, “Divine Providence”, del cuarto acto de “La Reina de Chipre”, — sobre el cual,
en 1842, Wagner dijo, en un comentario escrito en la “Gaceta Musical”, que era un himno de
gratitud que desde el corazdn de los mortales subia al cielo, (9) - aparece en el Trio para
piano en re menor (Op. 32) de Anton Arensky. Halévy ejercid gran influencia en Rusia. La
descriptiva introduccion del segundo acto de “La Reina de Chipre” aparece, con sus agitados
pizzicati, en la introduccion al segundo cuadro del acto de Polonia del “Boris Goudonov”. El

mismo caracter tienen las agitadas frases del preludio de “La Walkiria”. (Ejemplo 3).

Sin duda Wagner le mostro a Halévy su escuela hecha realidad, ademas de un cordial afecto
y admiracion. El evidente distanciamiento que tiene lugar en sus relaciones, se refleja en “Mi
Vida” (10 P. 217-220), donde queda claro se debio a su Ultimo encuentro, en 1860, tras el
cual, Wagner dice: “tuve la desconsoladora impresion del desfallecimiento moral y estético de
uno de los Ultimos musicos franceses de relevante importancia .”Esta Gltima opinion quizas no
tuvo en cuenta que este desfallecimiento tenia como base, ante todo, la mala salud de
Halévy. La larga enfermedad que finalmente le llevd a la muerte , el 17 de Marzo de 1862,
en Niza, le cubria ya con sus sombra. La simpatia que Wagner sinti6é por Halévy, y que
gueda tan clara en “Mi Vida”, esta perfectamente justificada, no sélo por ser representante de
la escuela francesa, sino, mas que nada, por su identificacion con la escuela de Beethoven. Al
regresar de Roma, en 1822, Halévy permanecio varios meses en Viena, donde, como dice
Eduard Hanslick (11): “conocid a Beethoven, lo visitd a menudo y durante toda su vida
guardo para él un recuerdo afectuoso y una gran admiracion.” Este “Peregrinaje a Beethoven”
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hizo que para Wagner, Halévy, se elevase por encima de otros compositores de su época.
En un trabajo de Wagner sobre “Halévy y la Opera Francesa”, reconoce que “La Juive”:
“contiene por una parte todos los encantos de la escuela francesa y por otra unas significativas
y bellas huellas del espiritu de Beethoven , o sea, la quinta esencia de la escuela alemana.”
(12, P. 142). Hasta cierto punto, Wagner, se encontraba, como alumno tataranieto de J. S.
Bach, (Gottfried August Homilius — Christian Ehregott Weinlig — Christian Theodor Weinlig)
dentro de la tradicion de la Escuela Tomas y de la Cruz, igual que Beethoven y Halévy,y
esto seguro lo advierte cuando al hacer un arreglo 0 una transcripcion para piano este trabajo
es para él algo mas que una simple manera de ganarse la vida. Con la transcripcién al piano
de la Novena Sinfonia de Beethoven (1830), Wagner aprendido mas de este compositor de
lo que podia haberlo hecho en una escuela, y lo mismo le sucedié con Halévy en las
transcripciones de “Le Guitarrero” (estrenada el 21 de Enero de 1841, en la Opera Comica
de Paris) (llustracion 4) y de “La Reina de Chipre” (estrenada el 22 de Diciembre de 1841 en
la Opera de Paris) (llustracion 3). En el siglo 20, Alban Berg obtuvo de la misma manera
importantes conocimientos dramatico-musicales en la adaptacion al piano de “El lejano sonido”
de Franz Schreker. Para Wagner, segun dice en “Mi Vida”: “ocuparme de una partitura de
Halévy era un trabajo remunerado infinitamente mas interesante que hacerlo con la infame
“Favorita” de Donizetti.” (10 P. 217).

La admiracion y simpatia de Wagner por Halévy y su obra, supero6 todas las etapas de su
vida y de su trabajo a partir del momento en que escucho por primera vez “La Juive” en
Dresde. De sus articulos sobre Halévy escogio el informe sobre “Una nueva opera en Paris”
(1841) (13), para incluirlo en el compendio de “Escritos y Poesias”. De sus Ultimos ahos se
encuentran todavia en los Diarios de Cosima varios comentarios de Wagner alabando a
Halévy, sobre todo refiriéndose a “La Juive”. - El 11 de Julio de 1878, Wagner busco la
partitura de ‘La Juive’ —que hoy en dia se halla de nuevo en la Biblioteca de Wahnfried - :
“aqui nos encontramos con el excelente dramatismo de “Je suis chrétien” y con las
desgarradoras palabras de Recha.” (14, P. 136). El 17 de Enero de 1880, Wagner asisti6 a
una representacion de “La Juive” en el Teatro San Carlos de Napoles y sehala: “esta obra
procede de Méhul y Cherubini, esta llena de vida y sensibilidad, no es en absoluto pro judia
ni tendenciosa, esta correctamente disehada. Halévy fue el primer pintor de género, musical y
poseia mas sentimiento que Cherubini: ‘lo aprecié mucho, era una naturaleza delicada y
sonhadora, aunque era un perezoso.’ (14 P. 480). Todavia mas tarde (29 Noviembre 1882)
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Wagner decia: “ en la cena comentarios sobre “La Reina de Chipre” y sobre Halévy,
expresando buenas opiniones sobre las maneras y modos del mismo.” (14, P. 1059).
Dentro del mismo aho (27 Junio 1882) hizo un comentario positivo sobre el judaismo de
Halévy: “en la mesa resalto las bellezas de “La Juive”, la Fiesta de Passah, los Ultimos coros,
también el expresivo primer acto, y dijo que en ella se encontraba la mejor manifestacion de
la esencia judia.” (14, P. 970)

Hoy se tendria claro que Wagner aprendié mas de Halévy que de Donizetti si las
oportunidades de escuchar la musica de Halévy no fuesen tan escasas. De todas maneras es
posible encontrar algunas grabaciones discograficas de “La Juive”, y hace poco dos Teatros
alemanes han puesto en escena “El Rayo”, (Freiburg 1989 — Ulm 1992), pero el resto de
obras de Halévy han desaparecido del mundo musical. Asi, algunas de las primeras obras
de Wagner no pueden ser comparadas a otras ya que no nos es posible conocer los
modelos anteriores. A lo sumo podemos comprobar que Wagner adoptd, casi sin cambios,
el principio de “La Juive” — el érgano sonando tras la escena, los parroquianos cantando el Te
Deum en la catedral — en “Los Maestros Cantores”. (15). El que las obras de Halevy,
especialmente ‘La Juive’, habian causado honda impresion en Wagner, queda claro en mas
de un momento de su “Rienzi”. Asi, en la escena de la conjura, en el segundo acto, aparece,
nota a nota, procedente de la obertura de Halévy, el toque de trompeta que anuncia el
desastre. (Ejemplo musical 4). En la misma escena, los cellos, contrabajos y fagots describen
la rebelion de los nobles de forma igualmente inquietante que la rebelion de Eleazar en su
duo con el Cardenal Brogni, en el cuarto acto de “La Juive”.(Ejemplo 5). Que tales
coincidencias musicales no eran solo una especie de copia escolar, sino comunes conceptos
dentro del espiritu de la época, lo confirma el ejemplo 6. Las idénticas fanfarrias de “Rienzi” y
de “La Reina de Chipre” se crearon con independencia. Wagner bosquejo el tercer acto de
“Rienzi del 15 de Febrero al 7 de Julio de 1840 y escribid la partitura del 6 de Junio al 11 de
Agosto del mismo anho. Pero "La Reina de Chipre” no se estrend hasta el 22 de Diciembre
de 1841. También en el cuarto y quinto acto de “Rienzi”, Wagner es un evidente alumno de
Halévy; la sobria Marcha del Cardenal Raimondo, un solemne coro de ritmo insistente,
recuerda la grandiosa Marcha que aparece y se extingue en la escena final de “La Juive”.
(Ejemplo 7). En “Rienzi”, la imprecacion de Raimondo, con el crescendo de tubas y trompas,
recuerda la condena de Eleazar por el Alcalde Ruggiero. (Ejemplo 8). En el quinto acto, la
desesperada y apremiante plegaria de Adriano se apoya en el mismo inquieto
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acompanamiento de la cuerda del atormentado ruego del Cardenal Brogni para conocer la
suerte de su hija. (Ejemplo 9). Tanto Wagner como Halévy se movieron en la misma
tonalidad en la maldicién de la Iglesia por la furiosa multitud; sobre esto puede encontrarse una

referencia en el Ejemplo 10.

En muchos momentos de “Rienzi” aparece sobretodo la influencia de “La Juive” de Halévy,
en las partes sombrias y amenazantes; en cambio los momentos heroicos proceden mucho
mas de “La Vestal” y de “Fernando Cortez” de Spontini; en el desarrollo de las Marchas se
aprecian claramente rasgos de Spontini. EI comentario de Hans von Bulow, que “Rienzi” es la
mejor bpera de Meyerbeer, no es correcto. En “Rienzi” hay poca influencia de Meyerbeer,

los modelos de Halévy y Spontini son mucho mas importantes.

En las obras posteriores de Wagner desaparece la influencia de Halévy. Con todo la
emotiva melodia con que el cello acompana, “Conduce los pecadores a la salvacion”, en
“Tannhauser”, recuerda el trio del segundo acto de “La Juive”. La coincidencia musical no se
produce porque si, el momento escénico coincide exactamente: Eleazar saca el puhal y
quiere atacar a Leopold, Recha se interpone y exclama: "jDetente! jNo se le debe castigar
solo a él! jSi él merece la muerte, primero sacrifica a tu hijo!” (Ejemplo11). Para el brusco
gesto con que Wotan despide a las Walkirias de la roca de Brunilda, en el tercer acto de “La
Walkiria”, Wagner encontro un ejemplo en la maldicion del Cardenal Brogni a Eleazar, Recha 'y

Leopold en el tercer Finale de “La Juive” (Ejemplo 12).

A Wagner le causo, sobre todo, una gran impresion el final del duo de Catarina y Gerard en el
segundo acto de “La Reina de Chipre”. Tras la despedida de los enamorados, “Adieu pour
jamais”, Gérard huye, entonces entra impetuoso el Senador Mocénigo, del Consejo de los
10, que manda a los esbirros conduzcan a Caterina hacia Chipre. La intervencion del coro
repitiendo el grito de “jHacia Chipre!” no fue el Unico modelo, también lo fue para el final de la
“Ifigenia en Aulide” de Gluck que Wagner transcribio para el final del Acto Il de ‘Tannhauser’
(1845) en 1846/47: “jHacia Troya! jHacia Troya!”. Wilhelm Kleefeld dice ,con un curioso
cambio cronolbgico: “Quién ante esto no piensa involuntariamente en el final del segundo acto
de “Tannhauser”: “{Hacia Roma! Hacia Roma!” (Ejemplo 13). Hasta los temas adjuntos
reflejan la influencia, lo cual nos muestra claramente con que amor y atencion Wagner se
sumerge en los modelos clasicos que llegan a beneficiar su propia creacion.” (16 P. 242).

Associacié Wagneriana. Apartat postal 1159. Barcelona 08080
Http://www. associaciowagneriana.com. info@associaciowagneriana.com



Modelo en Wagner — a través de las transposiciones para piano — El que se introduce, era en
este caso,“La Reina de Chipre”; el rpimer fruto en su propia obra es el segundo final de
‘Tannhauser’, y solo en segundo plano aparece la transcripcion de la “Ifigenia en Aulide” de
Gluck. Los dramas de Wagner en cuyos finales de Acto se emprende una huida proceden en
gran medida de esta actividad, no solo en el final del primer acto de “Tannhauser” : “{Hacia
ella, hacia ella!”, sino también en el primer y segundo acto de “La Walkiria” y en los segundos
actos de “Siegfried”, “El Ocaso de los Dioses” y “Parsifal” , puede verse la impresion que a

Wagner le causo “La Reina de Chipre”.

En cuanto al desarrollo artistico de Halévy, tras su aho de éxito, 1835, la mayoria de autores
hablan de una progresiva aproximacion a Meyerbeer. Algunas citas pretenden
confirmarnoslo: “Halévy no pudo resistir el deseo de imitar a Meyerbeer, pero ninguna de sus
siguientes Operas, excepto “La Reina de Chipre”, alcanzo el éxito de “La Juive”. (17, P.
453). “El compositor perdio su identidad al someterse a la influencia de Meyerbeer.” (18, P.
21).En este mismo sentido se reafirma Eduard Hanslick: “Por otra parte puede decirse que
Meyerbeer, con “Robert” y con los “Hugonotes” estampb el sello de su personalidad en la
gran opera moderna. Lo que siguid en este sector, y no solo en Francia, revela su influencia,
por ejemplo en “La Juive” de Haléevy, “Guido y Ginevra”, “Carlos VI””. (19, P. 105). En lo
que se refiere a “La Juive” esta opinion es casi ridicula. El 23 de Febrero de 1835 se estreno
en Paris, “La Juive”, un aho antes que “Los Hugonotes” (se estrenaron el 29 de Febrero de
1836), en cuanto a “Robert le Diable” ( 21 de Noviembre 1831) es una obra que no tiene
nada que ver con la Gran Opera tragica, el Unico parecido con ella es que también consta de
cinco actos. “Robert” fue primero planeada en tres actos para la Opera Comica, mostrando la
estructura de una oOpera semi-seria italiana, con escenas bufas habladas, como el duo del
tercer acto entre Bertram y Rimbaud. Los aditamientos romanticos proceden del mundo
musical del “Freischutz”, del que aporta los elementos lugubres, pero en ningln caso
dramaticos y, cosa impensable en una opera tragica, termina con un happy - end. Es
evidente que la opinion de la critica musical dando prioridad a Meyerbeer, en contra del orden
cronolodgico, es muy antigua y todavia hoy se sigue utilizando. Asi, Marcel Prawy en un
programa de la television de la ORF, dedicado al 200 aniversario del nacimiento de
Meyerbeer, retransmitido el 15 de Septiembre de 1991 desde la Staatsoper de Viena, al
presentar el duo de Vasco y Selica del cuarto acto de “La Africana”, anadio el siguiente
comentario: “Aqui, al final nos encontramos con un par de compases del dialogo Tristan-dia-y-
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noche; estan aqui porque €l (Meyerbeer) los habria intuido dentro del proceso del desarrollo
del siglo.” Este comentario parece ser reflejo de la verdad siempre que se considere que “La
Africana” se estrend el 28 de Abril de 1865, 0 sea un mes y medio antes de “Tristan e Isolda”
(10 de Julio 1865). Pero, “Tristan” se compuso antes que “La Africana”, como es sabido la
partitura se termind en Lucerna el 6 de Agosto de 1859. Breitkopf y Hartel imprimieron la
partitura y la transcripcion al piano en 1860. En cambio Meyerbeer compuso el duo del cuarto
acto de “La Africana”, segun consta en su Diario,(20, P184) entre el 20 de Octubre y el 1 de
Diciembre de 1862; y también por su Diario podemos saber que desde Septiembre a
Diciembre de 1860 estudi6 la transcripcion al piano de “Tristan e Isolda”, (21 P. 126) tras
haber escuchado el Preludio de “Tristan” en el primer concierto que Wagner ofrecio en la
Opera ltaliana de Paris el 25 de Enero de 1860. Asi, la prioridad y originalidad de Meyerbeer
es dudosa cuando nos tomamos la molestia de ir al fondo de las circunstancias. Heinz Becker
(21, P. 134/5) da sobre esto la correcta cronologia:” Meyerbeer concibié “La Africana” justo
después de conocer las obras de Wagner, incluido el “Tristan”, con esto tenemos la prueba

que continuaba utilizando su personal sistema.”

El ya citado intercambio epistolar y los Diarios de Giacomo Meyerbeer (8, 22, 23), editados
y comentados de manera ejemplar por Heinz y Gudrun Becker, nos permiten tener una clara
y profunda vision del ambiente y del entresijo de relaciones que se mantenia en la actividad
artistica de Paris durante el florecimiento de la Gran Opera. Asi, queda claro que para
Meyerbeer, Wagner no era “ningln contrincante digno de tenerse en cuenta, sino un pobre
diablo salido de una recondita provincia alemana que, en todo caso, lo que necesitaba era ser
protegido.” La mas reciente biografia de Meyerbeer, la de Reiner Zimmermann — que por
otra parte confunde a Fromental Halévy con Ludowic, o sea tio y sobrino, compositor y
libretista de operetas de Offenbach y de “Carmen” - capta muy acertadamente que: “Se
dieron ataques contra Meyerbeer por parte de competidores envidiosos, como Halévy o
Spontini que utilizaron unos caminos que no eran los de la prensa, para atacarlo.” (24, P. 241)
En realidad Meyerbeer tenia a Halévy por un competidor intrigante que solo pretendia
perjudicarlo: “Asi, cuando Duponchel, (Director de la Opera) consejero y confidente de
Halévy, se encontro con “La Juive”, naturalmente no quiso promocionar el éxito de mis
operas.” (Meyerbeer a Minna Meyerbeer, Septiembre 1835; 22, P. 481) “Rossini por un
lado, Halévy por otro, hacen todo lo posible para reducir al maximo el éxito de la opera (“Los
Hugonotes”) y por desgracia su influencia es muy importante.” (Meyerbeer a Minna
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Meyerbeer, 13 de Mayo 1836; 22, P. 524) El hermano de Meyerbeer, Wilhelm Beer,
banquero y astronomo en Berlin, confirma la hostilidad entre Meyerbeer y Halévy: “Halévy
es realmente un intrigante, si no lo hubiese sido no lo habrias tratado con tanto rechazo, cosa
gue provoco se convirtiera en tu enemigo.” (Wilhelm Beer a Meyerbeer, 17 Julio 1838; 23,
P.150)

La enemistad entre Halévy y Meyerbeer fue el trasfondo que fomento la posicion de
Wagner ante Meyerbeer. El primer escrito de Wagner sobre Meyerbeer (25) aparecio — la
fecha es discutida — entre 1837 y 1840. Hasta Diciembre de 1886 no fue impreso, en 50
ejemplares, por el anticuario de Berlin Leo Liepmanssohn (Reproduccion 6). En el Wagner
emplaza a Meyerbeer a realizar lo que &€l mismo tenia como meta dentro de su actividad
artistica., la creacion de una obra de arte universal con una base nacionalista: “creo que es
indispensable dar una fuerza nacionalista a las obras de gran nivel artistico; asi, Meyerbeer
deberia impulsar el nacionalismo del pueblo, cosa que en estos momentos disfruta de las
simpatias del mundo. Pero, lo que Meyerbeer ha creado no es una exaltacion del orgullo
nacional sino una promocion del sentimiento de universalidad. “ (25, P. 25-26) El deseo de
Wagner fue, alcanzar él mismo esta meta: conseguir el prestigio internacional, la aceptacion
universal de su obra de arte basada en unos fundamentos nacionales. Sin duda, esto Wagner

lo ha logrado.

Joachim Kaiser, en su prologo a los textos de los dramas musicales de Wagner (26), ha
logrado lo mejor que sobre Wagner se ha escrito, habla de :"una dramatica obsesion por la
justicia.” Este factor fue decisivo en lo que Wagner hizo tras haber conocido los manejos que
existian en la actividad artistica de Paris en 1840. Ante la querella que existia entre Halévy y
Meyerbeer , tomo partido, y no por el triunfante Meyerbeer sino por la discreta y paternal
figura de Halévy, “al que encuentra muy simpatico y cree ha sido injustamente tratado.” No es
en “El Judaismo en la Musica”, sino en “Opera y Drama” (Imagen 6) donde aparecen los mas
duros ataques contra Meyerbeer. Aqui Wagner situa la capacidad musical de Meyerbeer
muy por debajo del resto de sus contemporaneos: “En la musica de Meyerbeer aparece una
vaciedad, una superficialidad y nulidad artistica que situa su especifica capacidad musical —
comparada con la mayoria de los compositores de su época - totalmente bajo cero.” (27, P.
306). Wagner basa este juicio en la falta de originalidad de Meyerber: “Era ... capaz de estar
al tanto de la aparicion de nuevas caracteristicas en el desarrollo de la musica operistica,
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vinieran de donde vinieran siguid siempre estas evoluciones. Es digno de atencion fijarse en
gue él solo observaba estos avances, pero nunca se integraba en ellos, por no hablar de
que alguna vez tomase la delantera. Parece el estornino que sigue el arado en el campo,
picoteando los gusanos que aparecen en la tierra removida de los surcos. Nunca toma la
iniciativa, todo lo copia de sus antecesores y lo explota con desmedida ostentacion, y lo hace
con tan sorprendente rapidez que aquel a quien ha copiado no ha terminado de decir su Ultima
palabra cuando él ya ha dicho toda la frase sin importarle si ha entendido bien el significado,
por lo que, generalmente, dice algo distinto a lo que pretendia el responsable anterior; ahora
bien, el ruido que arma la frase de Meyerbeer resulta tan ensordecedor que el responsable
no puede corregir el sentido de sus palabras, finalmente, quiera o no quiera , si pretende que
también lo escuchen a él debe adaptarse a las frases de Meyerbeer.” (27, P. 294/5). Eduard
Hanslick pensaba que el juicio de Wagner sobre Meyerbeer, “Era equivocado e injusto. Si
Meyerbeer no hubiese poseido ninguna originalidad, si solo hubiese repetido lo que habia
escuchado y heredado, sus dperas no hubiesen provocado tanto entusiasmo, un entusiasmo
gue ha durado hasta nuestros dias.” (19, P. 105). El juicio de Wagner puede entenderse y
justificarse cuando el modelo que Meyerbeer copiaba era el del castigado Halévy.
Empecemos con “Los Hugonotes”: el bello duo del tercer acto, entre Marcel y Valentina, esta
estructurado segun el cantabile con molto portamento del duo de Henriette y Lionel del
segundo acto de “El Rayo”. (Ejemplo 14) La melodia de la trompa, con las sincopadas
corcheas, ha sido trasladada del compas 4/4 al 3/4, obteniendo asi, a través de un expresivo
contrapunto, un perfil mas intenso; los tresillos finales hacen mas evidente el parecido. “El
Rayo” de Halévy se estreno el 16 de Diciembre de 1835. Cuatro dias mas tarde

Meyerbeer le comunica a su mujer: “Después de tenerlo ya decidido tuve que hacer de
nuevo el duo del tenor para el cuarto acto, Scribe, en el ensayo de ayer, hizo nuevamente
unos importantes cambios en el tercer acto, por lo cual tendré que rehacerlo.” (22, P. 491). Es
casi imposible superar la rapidez de esta decision. En cambio la entrada de las campanas del
cuarto acto de “Los Hugonotes” ya estaba hecha antes de la premiere de “El Rayo” (Ejemplo
15) y de “La Juive”. El 26 de Noviembre de 1834 Meyerbeer escribe a su mujer: “Segun un
articulo del diario “Figaro” debo creer que uno de los efectos musicales mas espectacular e
inesperado, que dara un colosal esplendor al final del cuarto acto, aparece también en la
nueva opera de Halévy. (“La Juive”). Afortunadamente, segun recientes investigaciones, casi
nada de lo que dice el periddico es verdad, por lo que puedo conservar la virginidad de mi
efecto.” (22, P. 419) En otro lugar las coincidencias se dan con “El Rayo”, unas coincidencias
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muy propias del espiritu del tiempo. Las fechas de creacion de “Los Hugonotes”, “La Juive”
y “El Rayo” coinciden de tal manera que, caso unico, es dificil asegurar quien tiene la prioridad,
asi, el juicio de Wagner, que solo pudo basarse en las fechas de los estrenos, puede ser
completamente correcto. Todavia es mucho mas evidente que en las obras mas tardias de
Meyerbeer, no es Halévy el que se deja influenciar por Meyerbeer, sino que es este ultimo
el que esta pendiente de su antecesor. En el interludio, “En la taberna del pueblo”, del
espectaculo “Struensee” de su hermano Michael Beer (1846) Meyerbeer coge una frase
apoyada en un tremolo de la Obertura de “Carlos VI” de Halévy, 1843 (Ejemplo 16). “El
Profeta” se dio por primera vez en Paris el 16 de Abril de 1849, pero la partitura, en su
mayor parte procede de la época entre 1838 a 1841. Meyerbeer presento dicha partitura en
Paris el 23 de Marzo de 1841 pero se negd a que fuera representada por no contar con
suficiente publico. Bajo estas circunstancias es evidente que para uno de los momentos mas
bellos de “El Profeta”, el andante del duo entre Fides y Johann, un pianissimo que evoca la
idilica vida sin violencias, cogiera como muestra el cuarteto, relativamente nuevo, de “El
Rayo”. (Ejemplo 17) El 4 de Abril de 1859, Meyerbeer obtuvo su ltimo éxito operistico
con “Dinorah, ou le Pardon de Ploérmel”, una historia de campesinos bretones, donde
aparece un misterioso tesoro. Tras sus grandes Operas dramaticas Meyerbeer tuvo que
buscar nuevas melodias dentro del estilo bucolico. Las encontrd, por ejemplo, en la opera
comica de Halévy, “El Valle de Andorra” de 1848, de la cual cogio la aria de la cornamusa en
do menor como modelo para la aria de la cornamusa en do menor de Corentin en “Dinorah”.
(Ejemplo 18). Los medios de expresion de la misica aldeana no son muy variados, asi, la
melodia monodica sobre unas espaciadas quintas, es uno de estos medios; debe ser
interpretada en un violin medieval sin puente, el arco debe rozar sus tres cuerdas de las
cuales una toca la melodia y las otras dos el tremolo de las quintas espaciadas ... pero no
merece la pena hablar sobre esto, Meyerbeer se sometidé a Halevy de manera evidente.
También en el terreno religioso las posibilidades de expresion son limitadas: para el Padre
Nuestro de su “Dinorah”, Meyerbeer cogio los responsos de la Festividad de Passah de “La
Juive” de Halévy y los copio fielmente. (Ejemplo 19). Ademas, para uno de los mejores
momentos de “La Africana”, la ritmica balada de Nelusco en el tercer acto, Meyerbeer se
apropio del coro del segundo acto de “La Reina de Chipre”. (Ejemplo 20) ¢ Es realmente
Halévy — segun Riemann — quien no logro resistir la tentacion de copiar a Meyerbeer? ;O
nos encontramos aqui con un intercambio de efectos y resultados? Sea lo que sea, es
posible entender las criticas y los duros juicios de Wagner sobre la originalidad de
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Meyerbeer cuando se llega al fondo de las relaciones entre Halévy y Meyerbeer. Seguro
que también en “Rienzi” se encuentran muchas reminiscencias de Halévy, pero Wagner, se
mostro celoso alumno del amado y apreciado modelo durante toda su vida, mientras

Meyerbeer copio durante toda su vida al enemigo competidor.

Ante esto queda claro porque en “El Judaismo en la Musica” Halévy, practicamente no es
mencionado: a Wagner le importaba poco el lugar que los israelitas ocupaban en la musica,
solo queria atacar a Meyerbeer. Al analizar las preguntas que esta situacion provoca, vemos
que Wagner, al querer generalizar sus propias vivencias y experiencias, se encuentra ante un
tropiezo. La posibilidad de proyectar a los demas sus propias vivencias, una de las bases
para la vida y la universalidad de sus dramas, hizo que Wagner se equivocara al generalizar
sus juicios contra Meyerbeer. En “Opera y Drama” plantea los mismos juicios como algo

estrictamente privado, como tales son revisables.

Hoy no debemos caer en la equivocada idea de contemplar todo el conflicto entre Wagner y
Meyerbeer y ademas sus circunstancias, bajo el unico aspecto del judaismo. Ulrich Schreiber
(6) ajusta cuentas artisticamente con Meyerbeer sobre el segundo bosquejo de “Parsifal” —
Wagner con la imagen de Meyerbeer delante (28) muestra como se escribe un drama
musical — desautorizando la idea que exista un rastro de sangre antisemita en la estructura de
“Parsifal”: La castracion de Klingsor es el motivo por el cual es marginado y esto lo marca
como enemigo y judio rechazado. Tal cosa es pura especulacion. Wagner, ante tal
falseamiento, se situa a la altura de las circunstancias. Para que todo el mundo tenga claro que
Klingsor aparece solo como imagen de Meyerbeer, no como simbolo del judaismo, situa, en
el preludio del tercer acto, una alusion a Halévy (Ejemplo 21). Los primeros nueve compases
del viaje de Parsifal evocan claramente la obertura de “La Reina de Chipre”. El contrapunto a
dos voces del tercer Preludio de “Parsifal” esta disehado segun el principio de la Obertura de
Halévy. Todavia mas significativa es la coincidencia de los caracteristicos intervalos: séptima
disminuida y tritonos. En “Parsifal” se introduce tres veces, en los compases 2 y 3, el paso
del tritono al compas 6 en un intervalo de séptima disminuida . “La Reina de Chipre” tiene el
salto de séptima disminuida en el primero y segundo, y el tritono en el tercer compas,
repitiéndose del quinto al séptimo . Hasta la expresiva melodia de tresillos en el compas 9
no empieza un agitatto en la Obertura, justo lo que sucede en el compas 10 del Preludio de
“Parsifal”. Con este recuerdo musical a Halevy Wagner indica que Halévy se encuentra junto a
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Parsifal en el camino hacia el Grial. Para el filosofico conflicto que también tiene lugar en
“Parsifal”, no cuentan los motivos raciales, solo cuenta la pura esencia humana vy artistica.

Halévy pertenece también a la comunidad del Grial.
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