WAGNERIANA CASTELLANA N° 41 ANO 2001

TEMA 8.2: OTROS COMPOSITORES WAGNERIANOS DEL RESTO DE
EUROPA

TiTULO: WILHELM KIENZL

AUTOR: Maria Infiesta

Hace mucho tiempo, afios aunque ello pueda extrafiar a algun lector,
que deseabamos estudiar con algo de profundidad la vida y la obra de este
compositor austriaco; romantico en el mas puro y hermoso sentido de la
palabra, admirador del genio del Maestro de Bayreuth aunque no intentara
nunca seguir sus pasos en el terreno de la composicion musical; sensible,
humano, generoso y noble. Tras él debi6 dejar, entre quienes tuvieron la dicha
de tratarle, recuerdos esperanzadores y agradables. Se trata, pues, de alguien
importante y, sin embargo, nada o casi nada sabemos de él en estas tierras.
De otro compositor, Engelbert Humperdinck, nos queda una encantadora
Opera, “Hansel y Gretel”, que nos conmueve y enternece cada vez que la
escuchamos. Tampoco es demasiado, que digamos, si tenemos en cuenta que
compuso mucho mas. Pero por lo menos tenemos algo por donde empezar, si
alguna vez queremos acordarnos de él. De Kienzl no tenemos nada. Su 6pera
mas “famosa” es “Der Evangelimann” y no creo equivocarme al afirmar que
pocos de los que lean estas lineas la habran escuchado alguna vez.
Naturalmente no se trata de una obra al estilo de la “Tetralogia® de Wagner o el
“Palestrina” de Pfitzner, No. es una obra sencilla de la que uno se enamora la
primera vez que la escucha. Si la musica debe empezar al corazén, ésta épera
lo consigue de inmediato. Es una composicion tal vez al estilo de las de
Humperdinck, tan hermosa y sencilla que podriamos tararearla sin dificultad por
pocas veces que la escucharamos y, sin embargo, es una obra preciosa, de
una inspiracion verdaderamente extraordinaria. Como Humperdinck, a Kienzl le
gustaba tratar en sus obras temas sencillos, partiendo de los elementos de la
musica popular para desarrollarla y convertirla en una obra de arte romantica,
siguiendo la tradicion iniciada por Weber y Lortzing. Kienzl poseia un enorme

sentido teatral y gracias a ello consiguidé crear cuadros escenograficos muy
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dramaticos. En “Der Evangelimann”, la escena en que campesinos y artesanos
inician una partida de bolos se encuentra inscrita en el estilo romantico mas
puro de los compositores hace un momento mencionados.

En su autobiografia, “Meine Lebenswanderung”, Kienzl escribe: “Por
Dios que no me considero un artista de excepcion, sino un hombre con
auténtica y honesta sensibilidad que ha sabido hacer uso con amor de sus
modestas cualidades”.

Esta es la razon que nos ha impulsado, como tantas otras veces en las
paginas de esta publicacion, aunque esta vez con mas intensidad que otras, a
glosar los momentos mas relevantes de la vida de Wilhelm Kienzl y a dejar
constancia de algunas de sus experiencias directas con Richard Wagner y sus
opiniones sobre las obras del compositor. Nuestro mayor deseo seria que,
después de leer estas paginas, un pequefio numero de nuestro lectores se
acercase a la tienda de discos mas cercana y adquiriese un ejemplar del
“‘Evangelimann” que se ha reeditado en CD.(1) Estamos seguros de que nadie
se arrepentiria de haberlo hecho.

De Wilhelm Kienzl ofrecimos ya una biografia y algunos comentarios en
el numero 12 de Wagneriana, en un articulo dedicado a “Graz, Wagner y los
Wagnerianos”, asi que intentaremos aqui repetirnos lo menos posible,
remitiendo a los lectores mas interesados a ese numero del afio 1994.

Wilhelm Kienzl nacié el 17 de enero de 1857 en la localidad austriaca de
Waizenkirchen, hijo de un “abogado de la corte y de la justicia” que, cuatro
afios mas tarde, se traslada a Graz con el fin de abrir un bufete de abogado en
esa ciudad. El padre se convirti6 con los afios en Burgermeister (intendente
municipal) y, como era habitual en la época y mucho mas en Austria, el pais de
la musica, solia organizar en su casa veladas musicales en el transcurso de las
cuales se cantaba lieder romanticos acompafados al piano, entre los cuales
también se encontraban arias de “Tannhauser’. el propio padre de Kienzl
tocaba la flauta y la guitarra en plan amateur y también cantaba.

Fue en la casa paterna donde Wilhelm Kienzl recibié las primeras
lecciones de musica. Empezé estudiando piano y violin. Entre las primeras
Operas que vio representadas en la Opera de Graz se cuentan “Don Giovanni”

de Mozart, “Der Freischutz” de Weber y “Lohengrin” de Wagner. Su vocacion
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asomo pronto y a los doce afios empezaba ya a componer, poniendo musica a
un poema de Uhland titulado “El cementerio en primavera”. A lo largo de su
vida compondria diez 6peras de las que también es autor de bastantes de sus
correspondientes libretos y mas de cien lieder, algunos de calidad notable y
alabados por personalidades de la talla de Richard Strauss. También compuso
alrededor de 150 piezas para piano y otras muchas para voz sola y coro, para
orquesta de camara, instrumentos solistas como su “Waldstimmungen”, op.108,
(Voces del bosque) para cuatro trompas, melodramas para narrador y orquesta
y numerosos arreglos de su propia musica y de la de otros compositores, como
por ejemplo “La abandonada” (A la amada desaparecida), en que puso texto al
nocturno, op.27/2 de Chopin y que hasta la fecha no ha sido nunca publicado.
Pero volvamos a su juventud. En 1872, Kienzl empieza a tomar clases
de piano de Mortier de Fontaine, un alumno de Chopin. Después de Graz,
continua sus estudios musicales en los Conservatorios de Praga y Munich con
otro gran compositor romantico hoy también injustamente desconocido: Joseph
Rheinberger. En 1876 viaja a Bayreuth para asistir al estreno del “Anillo”. A
partir de este momento y durante varios anos, Kienzl trabajara con Friedrich
von Hausegger, Presidente de la Grazer Richard-Wagner Verein, en la
organizacion de una serie de conciertos y conferencias sobre Wagner, con el
fin de ayudar al mantenimiento de los Festivales y al otorgamiento de becas. Al
afio siguiente, 1877, prosigue sus estudios en Leipzig. Vendra después un
breve paréntesis con Liszt en Weimar y, finalmente, Viena donde en 1879
presenta su tesis doctoral, dirigida precisamente por Eduard Hanslick, “Die
musikalische Deklamation”. Su propésito al escribir esta tesis es exponer la
unién del texto y musica, estudiandolo desde el punto de vista de la prosodia y
el ritmo, asi como de la légica. El capitulo primero trata de la relacién de las
palabras aisladas con la musica y ofrece una serie de analisis de ejemplos de
diferentes compositores, entre ellos Wagner, quien representa el ideal de toda
declamacién musical. De Wagner habla de la importancia de la interpretacion
vocal, de las aliteraciones, del tratamiento sinfénico de la orquesta, expresion
de la mas elevada caracteristica de apoyo de la palabra cantada y del leitmotiv
que ofrece al publico una gran perspectiva de los momentos psicolégicos. En

esta tesis, Kienzl ofrece su version propia de la historia de la musica.
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Este mismo afio visita a Wagner en Bayreuth y nos deja un entraiable
testimonio en su relato titulado “Wahnfried y sus habitantes”, publicado en 1886
dentro de un libro titulado “Miscelanea”, que reproducimos en este mismo
numero de la revista.

Ya tenemos a nuestro compositor convertido en ferviente admirador del
talento de Richard Wagner. A partir de ese momento asiste asiduamente a los
Festivales de Bayreuth. De 1879 a 1883 viaja por toda Europa, conociendo
personalmente a muchos compositores importantes del momento. Los pianistas
Anton Rubinstein y Clara Schumann y el violinista Pablo Sarasate le causan
una viva impresion. En estos afios escribe mucho y ofrece numerosas
conferencias y recitales.

En 1883 acepta el puesto de director de orquesta en la “Deutsche Oper”
de Amsterdam, de reciente creacion pero al ano siguiente regresa a Graz
donde acaba su opera “Urvasi’, que muestra el amor terrenal (del rey)
comparado con el amor celestial (de Urvasi, hija del cielo). El libreto se basa en
el drama del poeta indio Kalidasa y en ella combina los leitmotivs al estilo
wagneriano con una creacion propia mas lirica. “Urvasi” se estren6 en 1886 en
la Hofoper de Dresde, pasando a continuacion a Graz, Linz y Praga. El éxito
obtenido le vali® ser nombrado ese mismo afno Director de la Sociedad
Filarmonica de Estiria, lo que incluia el Conservatorio de Graz, la organizacion
de conciertos para orquesta de musica contemporanea y la programacion de
veladas musicales (Liederabende).

A finales de los ochenta es Director de la Orquesta del Teatro Municipal
de Hamburgo y mas tarde de la de Munich donde en 1892 dirige el estreno de
su opera “Heilmar der Narr”, épera de redencién al estilo Wagner.

Arthur Seidl, en su obra “Wagneriana”, en la que profundiza sobre el
“Credo de Richard Wagner” y la escuela creada por el Maestro de Bayreuth,
escribe: “Desde que estrend “Heilmar der Narr” en Munich se le conoce por su
vistosa habilidad para escenificar escenas populares humoristicas, por su
prometedor talento y su especial presencia en el mundo wagneriano”.

El 4 de mayo de 1895 estren6 con enorme éxito en la Konigliche Oper
de Berlin la que se convertiria en su 6pera mas famosa, “Der Evangelimann”,

representandose a continuacion en innumerables Teatros de Opera de toda
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Alemania y Austria. Kienzl es también autor del libreto (en el numero 12 de
WAGNERIANA Enero-Marzo 1994 encontrara el lector interesado un resumen
del mismo), basado en un hecho real ocurrido en Hellerhof (Austria), en el
convento benedictino de Goéttwieg (en la dpera es el convento de St. Othmar) y
que Kienzl, como Wagner habitualmente en las suyas, mejora el contenido y
significado. Una curiosidad por ejemplo: un clérigo, en un escrito titulado “Der
Evangelimann, un sermon laico”, califico la obra de “Sermdn por el cual,
excepcionalmente, debia permitirse por una vez la entrada en el teatro”. El
Director de Orquesta Karl Muck y el Intendente General de la Opera de Berlin,
el Conde de Hochberg, quedaron ya entusiasmados cuando Kienzl les tocé por
primera vez al piano fragmentos de la partitura de esta obra, cuyo éxito se vio
después corroborado en todo el pais. También se mostraron entusiasmados
directores de la talla de Felix Mottl, Gustav Mahler y Richard Strauss y famosos
tenores del momento esperaban que les ofrecieran al papel. Y es que, como ya
hemos dicho, la musica de Kienzl es sencilla pero sumamente emotiva. Llega al
corazon ya la primera vez que la escuchas y destila toda la sensibilidad que el
compositor reunia en su propia persona.

Arthur Seidl, en la obra antes mencionada, dedica el siguiente
comentario a “Der Evangelimann”: “Todo lo que le gusta introducir en la 6pera
como replicar de campanas, cantos corales, el juego de bolos, la luz de la luna,
el incendio, los valses, el organillo, los nifios bailando, etc., lo hace, no para
“causar efecto”, buscar agradar al publico o por consideracion al mismo, sino
por la propia, sencilla e infantil alegria que él sentia por estas bellas cosas, en
las que recreaba su propia ingenuidad y alegria creativa, para transmitir a los
demas una solemnidad superior, despertar la admiracion, la diversidon
temperamental, como él mismo la sentia”. Y resalta el tratamiento wagneriano
sinfonico que recibe en esta obra la orquesta y el acompafiamiento de la voz.
Parece que el publico, a su vez, se mostré6 asimismo entusiasmado por el
mensaje moral de la obra y por la inclusién de escenas que mostraban el
folklore popular dentro del drama emocional.

Hacia 1900, “Der Evangelimann” se encontraba entre las 6peras mas
apreciadas del repertorio. Como ya publicamos en el numero 35 de
WAGNERIANA (pag.11), Bernard Grun, en su libro “Vida privada de grandes
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musicos”, anotaba que “las dos 6peras alemanas de mayor éxito son “Der
Freischutz”, representada ochocientas veces en Berlin durante su primer siglo
de existencia y “Der Evangelimann” de Kienzl, que obtuvo cinco mil trescientas
representaciones en toda Alemania en el espacio de cuarenta afos”. jNo esta
mal para ser hoy en dia una obra completamente desconocida! Quizas la
explicacion se deba a que desaparecio del repertorio después de la Il Guerra
Mundial. Sin embargo, en las escasas ocasiones que se ha vuelto a
representar en Austria, ha sido calidamente acogida por el publico. En
cualquier caso, tampoco se representan hoy en dia las obras como “Der
Freischutz” de Weber o “Hansel y Gretel” de Humperdinck que, sin embargo,
son éxito garantizado en cuanto a acogida dispensada por los oyentes.

En 1899, Hugo Tomicich publicé en Trieste un estudio titulado: “; Cual es
para Vd. la mejor obra de Richard Wagner?”, en la que formulaba esta
pregunta a conocidas personalidades y de la que resulté finalmente ganadora
“‘Los Maestros Cantores”. Wilhelm Kienzl se encontré entre las personalidades
sondeadas y su respuesta, en carta fechada en Graz, el 26 de junio de 1899,
rezaba asi: “Muy Sr. mio. Su pregunta me resulta imposible de contestar pues
cada una de las obras dramaticas de Wagner resulta la mejor de su género. Asi
deberia -generalizando- decir sin rodeos: la obra de su vida y lo que esta
significa es de sobra sabido por todos cuantos conocen y comprenden la vida y
la produccion del Maestro y su influencia en el desarrollo cultural de su época.
Atentamente. Dr. Wilhelm Kienz!”. Este comentario de reprodujo en la revista
“‘Joventut” del 15 de febrero de 1900, en un articulo de Antoni Ribera titulado
“Quina és la millor obra de Wagner?”, en el que el propio Ribera contesta que
para él, la mejor es la ultima que ha escuchado.

Instalado en Graz desde 1897, pues el éxito conseguido con “Der
Evangelimann” le proporcion6 una tranquilidad financiera suficiente como para
no tener que asumir trabajos sujetos a un horario fijo, Kienzl entra a formar
parte de un movimiento naturista (“Lebensreform”) liderado por su intimo amigo
el poeta Peter Rosegger, también ferviente wagneriano, que intentaba reformar
el orden social y restablecer la solidaridad tanto ante las pequefias como las
grandes necesidades: Uno para todos / Todos para uno. Este principio se

trataba en la novela de Peter Rosegger “La luz eterna” (Das ewige licht) (1896).
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Rosegger y Kienzl eran fervientes defensores de la doctrina de la regeneracion,
de la “Lebensreform” (reforma de la vida) y del amor a los animales, puntos
todos ellos basicos asimismo de la doctrina wagneriana. En una carta de
Rosegger a Kienzl, el primero califica la compasion de “punto esencial en todo
tipo de amor”. Y después da una explicacion sobre el amor a los animales. En
otra carta fechada el 23/2/1907, Rosegger opinaba con respecto a un perro de
Kienzl: “No me es desconocida la compasion por los animales y los ojos de tu
Tristan podrian cautivarme perfectamente. En aquella época se respiraba en el
mundo artistico de Graz un ambiente francamente noble y positivo. Los
hombres debian sentirse unidos espiritualmente, no por intereses materiales,
para que las leyes de la naturaleza abarcaran de nuevo a la humanidad. A este
movimiento de regeneracion se afiliaron poetas, compositores, pintores,
escultores, periodistas y hombres de ciencia que se reunieron en un local
llamado “Krug zum Grunen Kranze” (La Posada de la Corona Verde) cada
jueves por la tarde hasta el comienzo de la Primera Guerra Mundial. Uno de los
asiduos a estas tertulias, hoy practicamente desconocido, era el escultor Hans
Brandstetter (1854-1925), que en 1908 finalizd un relieve titulado “Brunilda y
Siegfried” para la Gasthaus “Zum wilden Mann”. No era esta la unica
Asociacion de este tipo. Existian muchas mas, todas ellas pequenas pero
espiritualmente eficaces, unidas por un mismo ideal que atraia a la gente a
través de la creacién artistica. Kienzl, Rosegger, Hausegger y Hofmann,
verdaderas almas de la Asociacion Wagneriana de Graz, eran también
miembros de la “Darerbund”, Asociacién dedicada a la proteccion de todo lo
relacionado con las tradiciones de Estiria, incluyendo asimismo la proteccién
del idioma propio.

La siguiente 6pera de Wilhelm Kienzl, “Don Quijote”, tragicomedia
basada en la legendaria obra de Cervantes, se estrena en 1898 en la Hofoper
de Berlin sin igualar ni mucho menos el éxito de “Der Evangelimann”.
Desconocemos si por este motivo se descorazond un tanto y perdié el deseo o
las ganas de componer pero, en todo caso no volvidé a estrenar otra 6pera al
cabo de trece afnos, el 23 de noviembre de 1911 (con excepcion del cuento de
Navidad titulado “In Knecht Ruprechts Werkstatt” que compuso en 1907), en

que la Volksoper de Viena ofrece por vez primera “Der Kuhreigen”, épera que
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alcanza el éxito a nivel mundial y entra a formar parte del repertorio de un
centenar de teatros, traduciéndose a siete idiomas. La historia de los valientes
sofadores suizos de la Revolucidon Francesa y su inutil intento de proteger a
una dama noble del patibulo, cautivo al publico.

En 1916 estrena de nuevo en la Volksoper de Viena “Das Testament”,
comedia musical con una mezcla de escenas comicas y éticas que ofrece un
panorama de la vida de Estiria. El protagonista se halla al comienzo de la obra
obsesionado con su dinero y su testamento pero al final de la misma ha
aprendido que el amor y la abnegacion son lo verdaderamente importante. El
libreto, escrito utilizando el dialecto, es de Kienzl y se lo dedica a su gran
amigo Peter Rosegger. Este hecho precisamente de estar escrito en estirio hizo
que, pese a la calidad de la partitura, la obra no tuviera la difusién de las
anteriores pero, en contrapartida, la convirtié en obra austriaca por excelencia.

Al afo siguiente abandona Graz para instalarse en la capital de Austria.
En 1919 recibe el encargo de poner musica a un texto del Canciller Renner que
se convertira en el himno nacional de la recientemente creada Republica de
Austria. Ese mismo ano fallece su esposa, Lili Hoke, que habia sido intérprete
en Bayreuth. En 1921 se casa con Henry Bauer que seria la autora de los
textos de sus tres ultimas Operas y que le apoyo6 incondicionalmente a lo largo
de toda su existencia.

En 1925 estrena “Hassan der Schwarmer” en Chemnitz con éxito
moderado y “Sanctissimum” (segun Kienzl “alegoria dramatica”) en Viena. El
argumento de esta ultima es la historia de un pobre violinista, obligado a
prostituir su arte, lo que le convierte en el simbolo del compositor del siglo XX.

En 1926 estrena su ultima épera, un Singspiel titulado “Hans Kipfel”, su
opus 110, basado en las tradiciones vienesas. Ese mismo afio se publican en
Stuttgart sus memorias: “Meines Lebenswanderung: Erlebtes, Erschautes”. En
1931 se queda ciego de un 0jo y su trabajo como compositor va decreciendo
hasta dejar de hacerlo por completo en 1936.

Wilhelm Kienzl escribi®6 mucho a lo largo de su vida. “Aus Kunst und
Leben” (Sobre el Arte y la Vida) recoge una recopilacién de articulos y ensayos
sumamente interesante que incluye uno sobre “Richard Wagner como

persona”, en el que el compositor queda retratado de manera muy diferente a
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como suelen hacernos entender las biografias aparecidas en los ultimos
tiempos. En el Prefacio de este libro, Kienzl confiesa que, segun él, para todo
artista constituye un deber dar su opinion sobre las cuestiones mas importantes
de actualidad y de arte. Hay una opinién, “sobre la actividad creadora del
musico”, que nos ha impresionado especialmente. Dice asi: “La idea del artista
creador que con elevada abnegacién lo sacrifica todo, como si tuviese pleno
conocimiento de su mision, me recuerda vivamente la idea de Cristo. Y en este
sentido Cristo constituye siempre para mi el ideal de la personalidad artistica.
En ninguna actividad humana aparece la idea de la redencion expresada de
forma tan significativa como en la artistica”. De otro de los trabajos, titulado
“Sobre el mas alla del artista”, publicamos la traduccién de este mismo numero
de “Wagneriana”.

Otros ensayos recogidos en este libro nos ofrecen importantes e
interesantes comentarios sobre Operas como “Guillermo Tell” de Rossini,
“‘Norma” de Bellini, “El barbero de Bagdad” de Peter Cornelius, “El pescador de
perlas” de Bizet, “Manon” de Massenet o “La Bohéme” de Puccini entre otras.
También sobre compositores como Smetana, Johann Strauss, Verdi...

A Richard Wagner dedica también un profundo estudio sobre su vida y
su obra: “Die Gesamtkunst des XIX. Jahrhunderts: Richard Wagner” (Viena,
1904). El trabajo comprende cerca de 150 paginas y muestra, de manera
innegable, cuanto se preocupd por estimular la obra dramatico-musical del
compositor y hasta que punto llegé a profundizar en su contenido. De este
extenso trabajo, deseariamos subrayar la importancia que concede a algunas
de las ideas que el Maestro de Bayreuth dej6é plasmadas a lo largo de su vida.
La primera es que en las representaciones operisticas es tan importante la
interpretacion teatral como la musical. Para Kienzl, la expresion del rostro, por
ejemplo, puede compararse a los acordes y el cambio de expresidén equivale a
las modulaciones. Otra idea que Wagner le sugiere es que la obra de arte total
puede compararse a un enorme organismo: el corazon seria el drama. Si este
se detiene, se paralizan todos los demas érganos. Para demostrar esta unidad
del arte hace una comparacion popular: “Si le hago dafo a alguien, por
ejemplo, pincho a alguien en el brazo, la otra persona automaticamente lanza

un grito al tiempo que mueve instintivamente el brazo herido y, probablemente,
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realice también algun movimiento con el otro. Ademas, su rostro reflejara una
expresion de dolor. Finalmente, puede que también pronuncie algunas
palabras. El grito seria el sonido (musica) como expresion del sentimiento, el
movimiento del brazo la expresion corporal (plasticidad en movimiento, danza),
la expresion del rostro, la gesticulacién (pintura, arte dramatico) y las
imprecaciones (la poesia). Asi tenemos la escena completa: Palabra-Sonido-
Drama”. Wagner plasmo perfectamente toda su teoria en su obra “Opera y
Drama”, en “Sobre el versificar y el componer éperas en particular’ y en “Sobre
el empleo de la musica en el drama”. Y Kienzl nos lo ilustra con un ejemplo: En
la Obertura de “El Oro del Rhin”, el tono Mi bemol mayor se mantiene durante
mucho rato, ¢por qué? Pues porque no hay necesidad dramatica, ninguna
causa en el drama que explique el cambio. También resalta Kienzl en este
estudio la importancia del leit-motiv, recalcando que la voz no tiene que explicar
nada, pues es la musica la que nos recuerda a que se esta refiriendo. En
cuanto a la relacion de la poesia con la musica, Kienzl habla de la rima tan
caracteristica de Wagner y de la unidad que con ambas llega a conseguir. A
este elaborado trabajo sobre Richard Wagner pertenece la traduccion que
sobre “Parsifal” reproducimos en este mismo numero de WAGNERIANA.

Desconocemos la fecha exacta de fallecimiento de este genial
compositor. Sabemos que fue en octubre de 1941 en Viena, a cuyo
Zentralfriedhof fueron trasladados sus restos mortales. El “New Grove
Dictionary of Music and Musicians” sefala el 19 de octubre pero otras
publicaciones dignas del mismo crédito indican el 3 y el 12 (Enciclopedia
Espasa). Es curioso, si a poco mas de 50 afios vista varia asi un dato tan
concreto, temblamos al imaginar la cantidad de errores que debemos cometer
todos cuantos nos dedicamos a dar a conocer a los demas las vicisitudes de
nuestros antecesores.

Wilhelm Kienzl es en la actualidad un compositor completamente
desconocido. En su época, su “Evangelimann” fue traducido a trece idiomas y
ya hemos comentado antes los éxitos cosechados con otras de sus
producciones. ;Como podemos explicarnos esto? ;Por qué unos autores
pasan a la historia y otros, con igual o mayor éxito en el momento,

desaparecen en el mar del olvido? Esta pregunta, por si sola, seria merecedora

Associacié Wagneriana. Apartat postal 1159. Barcelona 08080
Http://www.associaciowagneriana.com  info@associaciowagneriana.com



de un profundo y exhaustivo examen. Pero no partamos del supuesto de que si
un compositor ha pasado al olvido es porqué su obra no esta a la altura de los
que siguen en el repertorio. Esto ha pasado en todos los campos del arte y la
injusticia es la misma para todos. La historia nos ha privado de grandes
literatos, grandes pintores, grandes compositores que nos habian dejado un
precioso legado con que consolar y ofrecer nuevas esperanzas a estos
decadentes y materialistas conceptos en que se halla sumido en arte actual. Y

Wilhelm Kienzl es uno de ellos. jOjala el tiempo repare este olvido!.

(1) Der Evangelimann. Opera en dos actos, Op.45 (Berlin, 1894). Siegfried Jerusalem, Helen
Donath, Roland Hermann, Ortrun Wenkel, Kurt Moll. Coro de la Radio Bavara. Coro de Nifos
de Tolz. Orquesta de la Radio de Munich. Dir: Lothar Zagrosek. EMI 7697342. 2 CD.
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